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भूमिका 


मनुष्य अपने जीवन के प्रत्येक क्षण शक्ति की कल्पना, शक्ति 
की अनुभूति और उसकी अभिव्यक्ति के ग्रयत्नों ही में लगा 
रहता है। शक्ति की कल्पना तो बिराद द्वोनी द्वी चाहिये, किस्तु 
उससे भी अधिक महत्वपूर्ण हे शक्तिकी अनुभूति; क्योंकि कह्पना 
तो उत्कर्ठा बढ़ाकर, पिपासा जाग्मत करके रद्द जाती है ; तृप्ति 
प्रदान करने का काम्र तो केपल अलुभूति के द्वारा होता है। 
कल्पना और अलुभूति दोनों ही को लेकर भनुष्य नाना रूपों में 
हमारे सामने उपस्थित द्वोता है; विभिन्न साधनों के हारा यह 
उन्हें व्यक्त करने की चेष्टा करता है। मैस कल्पना वैज्ञानिक 
चेष्टाओं को उद्दीप्र करती है वैसे ही बह कलाओं के उत्थान के 
लिये, विकास के लिए अवलम्ध प्रदान करती है। इसी अवलम्ध 
से मनुष्य भिन्न-भिन्न अनुभूतियों के द्वारा शक्ति का नव-नव 
अनुसंधान करता रहता है | जैसे अनुसंधान दोगा वैसी ही उसकी 
अभिव्यक्ति होगी । राजा अपनी शक्ति के अनुसंधान को सेनिक 
प्रवुशन के रूप में व्यक्त करता है; महात्मा अपनी शक्ति के अलु- 
*संघान को एकान्त-सेवन के रूप में अकट करता है; शाहजदाँ ने 
अपनी प्रिया को खोकर स्मारक-झूप में ताजमहल बनाथा; गौतम 
बुद्ध ने अपनी पिया को महलों के समेत मुला दिया; दानों हो के 
कार्यों में हमें दोनों की शक्ति का स्वरूप दिखायी पड़ा । मैसा 
भूल चैसा पत्ता; मूल भें शक्ति न द्वोगी तो उसकी अभिव्यक्ति में 
जान नहीं पड़ सकती | 
वैज्ञानिकों और कलाकारों के लिये, लेखकों और कब्रियों के 
लिये कल्पना, भनुभूति और अभिव्यक्ति तीनों ही का, अपने 


(२) 
स्थान में, सिविवाद महत्व है। यहाँ कल्पना और अनुभूति के 
सम्बन्ध में विशेष निवेदल करने के लिये स्थान का अभाव है; 
हसारा अस्तुत कार्य-कोत्र तो केवल उस अभिव्यक्ति के परीक्षण 
ही तक परिमित है, जो हिन्दी के गद्यनलेखकों की शक्ति का हमें 
पता देती है। विशेषकर निबन्ध' लेखकों की शक्ति का। इस 
अभिव्यक्ति की जाँच अनेक कारणों से ग्रावश्यक है; जाँच करने 
ही से हमें उसके दोषों का पता लगेगा, घन दोषों के निवारणार्थ 
किये गये आन्दोलन के द्वारा हम अपनी शक्ति के मुल अवाह का 
संशोधन करने में लगंगे और इस आमूल संशोधन के द्वारा ही 
उच्ण कोटि के निबन्ध-साहित्य की सृष्टि संभव दो सकती है। 
गद्य के दो विभाग किये जा सकते हैं--(?) विवेचनात्मक 
गद्य-साहित्य, (२) रचानात्मक गणय-साहित्य | प्रथम विभाग में 
उस सम्पूर्ण गद्य-साहित्य का समावेश हो सकता है जो हमारे 
व्यक्तिगत ओर सावजञनिक जीवन के गक्षार्थ, तथा उसे अधिक 
सुचिधापुर्ण बनाने के लिये किये गये संघर्ष को व्यक्त करता है; 
ट्वितीय विभाग के अन्तगत वह गद्य-साहित्य आता है, जिसमें 
हमें विभिन्न, सबंकालीन, सर्तदेशीय मानव अनुभूतियों का चित्र 
मिलता है, जिनका विकास देश ओर काल की विशेष परिस्थि- 
तयों में होता है । 
भाषा के विकास के पहले मनुष्य की अवस्था पशुश्रों से किसी 
प्रकार अच्छी नहीं थी; कुछ इशारों की सहायता से वह अपने 
सनं|भावों को व्यक्त कर लेता था या मौन बना रहता था। 
इशारों द्वारा कभी सत्र की बात ठीक तरह से प्रकट होती थी और 
कभी नहीं । किन्तु जब यह आवश्यक ही हो जाता था कि मन के 
विचार दूसरे पर प्रकट किये जायें तो इशारों का साधन त्रटिपूर्ण 
होने पर भी उन्हीं का उपयोग करने के लिये बाध्य होना पड़ता 
था। यह मनुष्य की अत्यन्त प्रारम्भिक अवस्था की बात है। 


५) 


मनुष्य की आवश्यकताएँ घटने की जगह बढ़ती ही गई' । 
इस कारण विचारों के आदानन्यदान के, भावों के विनिमय के 
अचसर भी बढ़ते ही गए । इन्हीं अवसरों ने बसके इशारों को 
माँजकर एक टूटी-फूटी भाषा का निर्माण किया | श्पनी भाषा 
का संस्कार यह अनन्त काल से फरता आ रहा है और अनन्त 
काल तक करता रहेगा; क्‍योंकि उम्चकी पआवश्यकताएँ अन्त 
हैं, उसके विचार अनन्त हैं, उसके भाव अनन्त हैं। 

मनुष्य की इच्छा यह है कि वह शअ्रपने हृदय की बात को 
दूसरे के हृदय में ठीक तौर से पैठा सके । इसके लिए वह प्यपनी 
प्रस्तुत भाषा का संस्कार करता है, ससके द्वारा छुछ दिनों तक 
वह मसोरख्तन करता है; फिर कुछ दिनों के बाद एक नयी हवा 
चलती है, उसकी इच्छाओं और अवश्यकताओं पर एक नवीन 
युग की छाप लगती है और भ्शधा के उसके अनुरूप बनाने का 
उद्योग शुरू हो जाता है। इस प्रकार भाषा के शतुसंधान, संस्कार 
और त्याग का फेरा स॒ष्टि, स्थिति, संदार की त्रयी के वक्क की 
सरह निरन्तर हुआ फरता है , और हमारे अभिव्यक्ति के साधनों 
में परिवतेन होता रहता है । 

जिस युग गें हम साँस ले रहे दें बह नवीन आवश्यकताएँ , 
नवीन आकांक्षाएं लेकर हमारे सामने उपस्थित हुआ है। वेसी 
आवश्यकताओं और आकांक्षाओं की पूर्ति का भार हमारी प्रस्तुत 
दिल्‍्दी भाषा के कन्धों पर कभी नहीं पड़ा भा। कुछ समय 
पहले तक थोड़े से भक्तों के हृदय का धद्गार, थोड़े से उपदेशकों 
श्रोर कथाबाचकों की 'जो है सो” की ठुततली बोली ही को उसने 
श्रवण फिया और कराया था। किन्तु आज फेंबल्ल इतने से काम 
नहीं चल सकता | आज उसे सम्पूण बिश्व के जीवन के साथ 
सम्बद्ध भारतीय जीवन की अभिव्यक्ति करनी है। उसे इस 
मद्दान काय का उत्तरदायित्व 4हन करने की थोस्यता भी 


जप, 


सम्पादित करनी पड़ेगी। इसी कारण हमारे लिये यह्‌ 
आवश्यक हो गया है कि हम एक ओर तो उसकी अभिव्यक्ति 
की प्रुटियों को समझे, और दूसरी ओर वर्त्माल आवश्य- 
कताओं के संबन्ध में एक धारणा निश्चित कर लें; तभी हम 
डसका उचित संस्कार करके उसे कुछ दिनों तक काम में आने 
योग्य बना सकेंगे। 

बतमान युग में हमारे समाज का क्रमशः बिश्तार हो रहा 
है। मनुष्य अपनी प्रारम्भिक अवस्थाशं में प्रायः स्वतंत्र था; 
उसकी आवश्यकताएं थोड़ी थीं और उनकी पूर्ति अधिकांश में 
उसके आस-पास ही द्वो आया करती थी | तब उसकी भाषा भी 
विदेशी शब्दों के आक्रमण से अधिक सम्तय तक बची रहती 
थी। किन्तु शीघ्र ही मनुष्य ने अपनी बुद्धि का प्रयोग करके 
अपने जीवन में सुविधाओं का समावेश करना चाहा | उसी 
का परिणाम आज़ यह है कि सारा संसार एक बढ़ा बाज़ार हो 
गया है, जिसमें ज्ञात अथवा अज्ञात रूप से विश्व-ब्यापी समाज 
में हम अपने आपको परतंत्र पाते हैं।रूस में बैठा हुआ एक 
वेज्ञानिक, भारतवर्ष के किसी जंगल में समाधिस्थ एक दार्शनिक, 
इंग्लैंड का एक कूटनीति-विशारद, फ्रांस श्रथणा जर्मनी का एक 
आविष्कारक, ये सब अपने कार्य-विशेष से न केबल अपने देश 
को, अपने समाज को प्रभावित कर रहे हैं, बल्कि सम्पूर्ण संसार 
के मानव-ससाज की गति-विधि को निश्चित करने का अयत्न कर 
रहे हैं। किसी विद्वान का कहना है कि आक्रमणकारियों के 
सैनिक आक्रमण का निवारण तो किया भी जा सकता है, किन्तु 
शान के आक्रमण का निवारण करना संभव नहीं है। चिज्ञान मे 
कमरा आश्रम के साथनों में वृद्धि करके दूरी की बाधा को 
बहुत हुंछू कम कर दिया है, और इस बाधा को दूर होने पर 
विद्यार-घाराओं में संशोधन और परिवर्तन होने के साथ-साथ 


६४%) 


विचारों और भावों की अभिव्यक्ति के साधनों में भी संशोधन 
और परिवतन अनिचाय होता जा रहा है । 

इस युग के ज्ञान ने हमारे देश की समस्याओं का जो हल 
प्रदान किया है, वह है उस भारतीय समाज्ञ की सृष्टि में सहायक 
होना जो अत्येक सावंजनिक दि के प्रश्न पर राष्ट्रीथ हित की 
हृष्टि ही से विचार करेगा, जिसके सामने सम्प्रदायों की 
संकीणता की बाधा नहीं रहेगी, जो सम्पत्ति अश्रथवा अधिकार 
से युक्ततर्गों' की ओर न कुककर मनुष्य के उत्थान ही को अपना 
लक्ष्य बनावेगा । हमारे समाज में हृष्टिकोणों की विभिश्नता कम 
नहीं है, साथ दी उस द्शन का अभाव भी नहीं है जो जटिल 
विभिन्नताओं फो भी एकता के सूत्र में पिरो सकती है। इन 
प्रवृत्तियों का संघष भी हमारे देश में विचित्र परिणामों को उत्पन्न 
करता हुआ अग्रसर हो रहा है। हमारे जीवन के विभिन्न क्षंत्रों 
में वह जिस रूप में कहीं क्षस्सथक विजय और कहीं ज्षणिक परा- 
जय का उपद्वार और दण्ड प्रदान कर रहा है उसके सम्यक्क्‌ 
स्वरूप की मीमांसा हमारे निबल्ध का काय-नक्ष श्र है। 

हिन्दी गद्य-साहित्य का एक संक्षिप्त सिंद्धावलोकत करके हमें 
यह देख लेने की आपश्यकता है कि उसमें निबंध-घिकास-समबन्धी 
परिस्थितियाँ कितनी अनुकूल थीं। साहित्यिक श्रपर्भश के पतन 
के पश्चात्‌ जिस समय दिल्दी को साहित्यिक भाषा का स्थान 
मिला, उस समय कहे बोलियाँ प्रचलित थीं, यश्ञपि यह संम्पान 
उस बोली ही को मिला जिसके ढाँचे पर अ्ज़भाषा ब्रिकंसित हुईं 
है। इस बोलियों में से एक वह थी जो मेरठ, बिजनौर श्रादि 
प्राश्तों में और उसके आस-पास वत्तमान खड़ीबोली की क्रियाओं 
के साथ बोली जाती थी। यह वह काल था जब मुसलमानों का 
भारत पर आक्रमण द्वो चुका था। मुसलमान विजेताओं ने पंजाब 
के मध्य से प्रवेश करके दिल्‍ली में अपना अड्बा जमाया था। 


(६ ५६9) 


उनके संसर्ग से इस बोली पर फरारसी और अरबी का बहुत्त 
अधिक प्रभाव पढ़ा। ऋमशः: यही बोली फारसी और अरबी के 
शब्दों को भ्रहरा करते करते उस रूप को भआराप्त हो गई जिसका 
बोध उर्द शब्द से होता है । यदि उस समय उक्त प्रास्तों के आास- 
३] | . में | है 

पास मुसलमानों के स्थान में हिन्दू राजाओं और संस्कृति का 
प्रभाव ह्वोता तो आज खड़ी बोली का संस्कृत-गर्भित रूप बहुत 
ही मेंजा हुआ होता | किंतु परिस्थिति की प्रतिकूलता के कारण 
खंड़ीघोली का विकास रुक गया। 

यदि हिन्दी की श्रन्य बोलियों के बोलने वालों में अधिक 
निकट सम्पक और संघषे होता, तो उपेक्तित खड़ीबोली के लिये 
यह स्ंधा सम्भव था कि बह तत्कालीन हिन्दू-राज दरबारों में 
सम्मानित होकर विक्षास का अवसर पाती । उस शाबस्था में 
सम्भव है, जिन साधुओं और महात्माश्रों ने अवधी, अ्जभाषा 
आदि में गद्य लिखने का काय किया वे भी खड़ीबोली ही की 
ओर आकर्षित होते, क्‍योंकि हिन्दू दरबारों और दिव्दू सम्तों- 
महात्माओं में घनिष्ठ सम्बन्ध होना स्वाभाविक था | किन्तु ऐसा 
नहीं था। परिणाम यह हुआ कि सम्पूर्ण काय असंगठित रह 
गया। न देशी रियासतों ही में गय्य का बिकास हुआ और न 
सन्‍्तों-मद्दास्माओं के किये ही कुछ विशेष अगति की ज्ञा सकी। 
मेवाड़ की सनवों में धमें गद्य का जो नमूना मिलता है, बह एक 
देशीय रह गया। इसी प्रकार मद्दात्मा गोरखनाथ का पूर्वी हिन्दी 
ओर रवामी बिट्ठलनाथ का अजभाषा में लिखित गद्य जनता फे 
देनिक जीवन में उपयोगी विषयों के अभाव के कारण छक्षति न 
कर सका | एक बात और; इन बोलियों पर भी खड़ीमोली की 
क्रियाओं का प्रभाव पड़े (बना नहीं रह सका और गंगा 
[खं०१६२५] की पंक्ति “इतनी सु के पातशाहा जी श्री अ्रकबर 
शाहा जी आदु सेर सोना भरहरदास चारन को दिया इनके डेढ़ 
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सेर सोना हो गया” में खड़ीबीली की क्रियाओं की स्पष्ट विजय 
दिखाई पड़ती है । गोस्वामी गोकुलनाथ जी ने [सं० १६४८ | भी 
“अन्ञीकार कब करोगे, अक्षीकार करेंगे,” आदि खड़ीबोली की 
क्रियाओं का व्यवहार किया । बनारसीदास जी महात्मा 
तुलसीदास जी के, जिसके नाम से अचधी में लिखा एक 
पंचनाभा अख्यात है, समकालीन थे। उनकी भाषा में 'झुनो? 
क्रिया देखने में आती है, यधपि भाषा खड़ीबोली नहीं है । यह 
सब उस अभाव का परिणात्र था जो खड़ीबोली की क्रियाओं को 
उदू के सम्मान के कारण गआप्त था । 

जटमल फ्रंत गोरा-बावूल की कथा को देखकर तो यह स्पष्ट हो 
जाता। कि खड़ोबीली की क्ियाएं लोक-प्रिय हो रही थीं। “हुआ 
है,” “तयार करी है”, आदि क्रिया-शब्दों से यह घाव प्रकट दो 
जाती है। अठारहयी शताब्दी भें दाखजी मे जो गध लिखा 
उक्षमे “एक स्थाग है”, “मालूम होता है”, आदि क्रियाओं का रूप 
मिलता है। सुरति मिश्र ते सं० ६६६७ में लिखा--“सीने के कुसुम 
लिन पर तरकारी आये हैं।” मुंशी सदाझुच लाल ने खड़ीबोशी 
के गद्य पा बहुत अधिक बल बढ़ाया | उनकी भाषा में अवध और 
ब्रजभापा के प्रयोग तो खूब आते थे, लेकिन वे की से सड़ीबोली 
ही लिखना चाहते थे | सेयद इंशाश्रल्लाखाँ ने 'रानी करेतकी की 
कहानी” लिखी । उसमें उन्होंने 35 द्विन्दी लिखने की कोशिश की, 
लेकिन पद के बेहद बढ़े हुए बल का प्रभाव इंशाझल्ला माँ की 
भाषा पर बहुत श्रघिक स्पष्ट है | । 

अबधी में नियन्‍्ध की ओर फोई ध्यान नहीं दिया गया । 
बज़भाषा में सम्भवत; इसका विफास दो सकता, किन्तु हिल्दी- 
गण और हिल्दो-मिधन्ध का परिमार्जित स्वरूप प्रस्तुत करने का 
श्रेय खड़ीबोली ही को ग्राप्त होना था। और यह हुआ एक बहुत ' 
साधारण घटना द्वारा। कनीसवीं शताब्दी के शुरू में डाक्टर ' 
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गिल्लक्रिस्ट साहब ने सदल मिश्र और प० लह्लु जी लाल को इस 
देश की भाषा में कुछ ऐसी गद्य-पुस्तक लिखने की आज्ञा दी, 
जिनसे साह्षब लोग इस देश की बोत्ती समर्भ और इस देशवाले 
साहबों की बातों को समझ सके । इसके अतिरिक्त रवामी 
दयानन्द सरस्वती तथा राजा लक्ष्मणसिंद्द ने भी इस कार्य को 
आगे बढ़ाने में बहुत भाग लिया | 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के प्रवेश से हिन्दी-निबन्ध में युगाग्तर 
हुआ | समाचार-पत्रों, मासिक पत्रों और अन्य सामथिक पत्रों 
में पं० बालकृष्णु भट्ट, प॑० प्रतापनारायण मिश्र, पं० साधधप्रसाद 
मिश्र, प॑० महावीर प्रसाद हिवेदी आदि लेखकों मे उसका उपयोग 
करके उसका मनोहर विकास उपस्थित किया। बतंसान समय 
में तो निबन्ध-रचना का ओर भी सुन्दर विकास हो गया है। 

निबन्ध के बाह्य ढाँचे तथा आंतरिक झवरूप दोनों ही पर 
दृष्टि डालते हैं तो उसकी अनेक विशेषताएँ हमारे सामने उप- 
स्थित होती हैं। उसका बाह्य हाँचा पत्र का रूप धारण कर सकता 
है, दो व्यक्तियों के सम्भाषण के रूप में प्रकट ही सकता है, 
अथवा केवल साधारण रूप से, किसी व्यक्ति विशेष का सम्बन्ध 
ध्यान में न रखकर, लिखा जा सकता है। यह भिन्नता उल्लेख- 
योग्य होने पर भी उत्तना महत्व नहीं रखती जितना वह भिन्नता 
रखती है जो निबन्ध के भीषरी तत्व को प्रूथक्‌ प्रथक्‌ करके द्खि- 
लाती है। उदाहरण के लिए, किसी निबन्ध का विप्रय घर्णता- 
त्मक हो सकता है तो किसी का बिंतनात्मक; किसी का क्राध्या- 
त्मक द्वो सकता है तो किसी का विवेचनात्मक; किसी का इति- 
वृत्तात्मक दो सकता है तो किसी का भावात्मक, आदि। निमन्ध 
का ठीकन्ठीक उपयोग करने के लिए यह आवश्यक है कि उसके 
इस सभी रूपों का अध्ययन किया जाय । 

सभी पत्र निबन्ध नहीं कहे जा सकते हैं झौर म दो व्यक्तियों 
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के पारस्परिक सभी भाषण निबन्ध की संज्ञा आप्त कर सकते हैं । 
निबन्ध कह्टलाने के लिए प्रश्येक रचना को एक विशेष कसौटी पर 
चढ़ना द्वोगा । 

निबन्ध के आरम्भ में लेखक विषय के सार-रवरूप एक शीर्षक 
का निर्वाचन करता है; शीर्षक सम्पूर्ण निबन्ध के ढाँचे के लिए 
एक कुछ्ी का कास देता है। कभी-कभी चमत्कार उत्पन्न करने के 
मोह में शीर्षक के लिये अगप्रचलित और आमक शब्दों का प्रथोग 
किया जाता है। इससे लेखक को उद्दे श्य-सिद्धि में सहायता नहीं 
प्राप्त दोती। ऐसी प्रवृन्ति सं नवीन लेखकों को बचना चाहिये। 
नमिबन्ध लिखने के लिये लेखनी हाथ में उठाने के पदले लेखक 
के लिये उचित है. कि प्रतिपाद्य विषय को अच्छी तरह हृदयंगम 
कर ले। तत्त्व के सम्प्रन्ध में जितना ही संदेह हमारे हृदय में 
रहता है उतनी ही श्रधिक जदिलता और दुरूद्दता दमारे शीर्षक 
के निर्वाचन में भी आती है। 

उदाहरण के लिये, एक बार एक लेखक ने अपनी पुस्तक की 
भूमिका का शीरषक 'विज्ञापन' रक्खा। यह कद्ठने की श्रावश्यकता 
नहीं कि अर्थ की दृष्ठि से इस शब्द के प्रयोग में कोई इज नहीं 
है, किन्तु फिर भी विज्ञापन! शब्द का प्रयोग भ्रधिकांश में जिस 
अथ में होता है उसकी दृष्ठि से श्रम तो उलपम्न छोता ही है | 
शीर्षक स्थिर होने के '्नन्तर निबन्ध का घिस्तार श्रोर विकास 
आरम्भ होता है। इस पिकास के तीन भक्ष दें--(१) भूमिका, 
(२) निभन्‍्ध का पेटा, (३) निष्कष । 

निबस्ध की भूमिका लिखने में उसे अवस्था में विशेष सुविधा 
दोती है जब निमनन्‍्ध में व्यक्त किये जाने वाले भाषों अथवा 
चिचारों पर लेखक का ध् अधिकार हो | ऐसा होने पर लेखक 
सरल और रोचक दल हि भूमिका बाँध कर आगे बढ़ सकता 
है। वास्तव में भूमिका लिखने के लिए कोई नियस निधारित नहीं 
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किया जा सकता। भिन्न-भिन्न लेखक अपने विषय की भूमिका 
भिन्न-भिन्न प्रकार से उपस्थित करते हैं । कोई-कोई लेखक दो ही 
तीन बातों को लिख कर श्रपने मिबन्ध का द्वार खोल देते हैं; 
कुछ लेखक अपने लेख की प्रष्ठभूमि को भ्रच्छी तरह समा 
कर आगे बढ़ते हैं। नीचे द्रम 'रस-कलख? नामक अंथ पर दो 
लेखकों ड्वारा लिखे हुए निबन्धों की भूमिकाएँ उदाहरण के रूप 
में उद्धृत करते है :-- 
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“जो रस प्रबन्ध-काव्यों में धारा के रूप में बहता है वही 
मुक्तक पद्मों की छोटी-छोटी नलिकाओं से पिचकारी की तरह 
छूटता है । यदद पिछला ढज्ञ समाज और जलसों के अधिक अनु- 
कूल पड़ेता है। इसी से प्रबन्धों के साथ-साथ मुक्तकों की परम्परा 
भी बहुत प्राचीन काल से चली आ रही है। हिन्दी के पुराने 
कवियों ने स्ताहित्य भन्‍्थों में निरूपित रस के श्रवययों के क्रम से 
अपनी फुटकल रचनाओं के सम्िवेश की जो परिपाटी चलाई बह्ध 
बहुत दिनों तक हिन्दी साहित्य में चलती रही है। आज-कल 
ट्विन्दी के जिन लब्धप्रतिष्ठ पुराने कवियों को दम काम्य के 
आधुनिक मार्ग पर पाते हैं उनमें से कई एक उस पुरानी परिपादी 
पर अत्यन्त रसमयी रचना कर चुके हैं। ऐसे कवियों में आधु- 
मिक काय्य-क्षेत्र के महारथी हरिओऔध? जी प्रमुख हैं। आ्राज- 
कल लोग प्रायः खड़ी बोली के कई रूपों की कलक दिखाने पाले 
उनके उन प्रौद-सरस और मधु-सिक्त काव्यों से द्वी परिचित्त हैं, 
जिन्होंने खड़ी बोली फाज्य के गौरबपूर्ण भविष्य को स्थिर किया 
है। उनकी जजभाषा की नयी और पुरानी कविताश्रों के माधुय 
के आस्वादन का सौभाग्य बहुत लोगों को प्राप्त नहीं हुआ था। 
मेरी बहुत दिनों से इच्छा थी कि इरिह्रौध” जी की अज्भाषा 
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की माधुरी भी लोगों का सुलभ हो जाय। सौभाग्य से मरी इच्छा 
पूरी हुई । त्ज्षणाषा का रस-भरा स्वण -कलस सामने आया।” 
*““>श[संचन्त शुक्र 
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“५लित्य के जीवन से कुछ नेमित्तिक समय निकाल कर थौढ़े 
दिनों तक में एक आदर्श साहित्य-शात्र या लक्षश-भनन्‍्ध की 
खोज में फिरता रहा हूँ। एक ओर अपनी पढ़ी सम्पूर्ण कबिता 
की समष्टि और दूसरों ओर संस्कृत, अंग्रेजी, यूरोपीय तथा 
तथा हिन्दी साहित्य-दर्शन की पुस्तक देखता हुआ मेरा मन 
डन दिनों कुछ चिशिष्ट प्रकार की अनुभूत्तियों का केन्द्र हो रहा. 
था। और मेरी कत्पना मेरे मन के साथ जिन सुद॒रवर्ती प्रदेशों 
में भ्रमण किया करती थी उनकी स्छति आज भी हृदय में एक 
अनुपम सुख का संचार करती है। उसी सुख-पूण स्मृति के 
उल्लेख से में 'रस-कलस” सम्बन्धी यह वक्तव्य आरम्भ करना 
चाहता हैँ | सर्वश्रथस जब मैंने कविता की सर्वाज्ञि्सुषमा, उसकी 
धन्तर-वाह्म-झूप-रेखा देखी, मेरी जिज्ञासा हुई कि यह क्‍या है। 
मैं पुनः कुछ समय तक उसी की ओर श्रनिमेष भाव से देखता 
रहा। मैंने दैखा कि जितनी बड़ी संख्या और परिमाण में यह्‌ 
शुभ कविता मेरे सामने है बह फिर भो कम है। संसार को 
अमेकानेक भाषाओं ओर लिपियों में लिखी कविता--ज़िससे 
प्रत्यक्ष में मेरा कुछ भी परिचय नहीं--मेरी कल्पना के सम्मुख 
उपस्थित द्ोने लगी। यहद्दी नहीं, भविष्य के अशेष आकाश में 
ब्योति-रश्मियों फी भाँति उदय होने वाली अनन्त कविता-फिरण 
मेरे मन को आलोक-विस्मित करने लगीं । किल्तु क्षण भर में ही 
सचेत द्वोकर में कविता की इस भ्न॑तता का से समझने को 
रपत्त हुआ | वास्तव में कविता की यह अनस्तता प्रकृति को ही 
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अनन्तता का एक अंश है। जा प्रकृति अपने प्रशस्त विस्तार में 
निस्सीस और अप्रतिम है उसे चैतन्य मनुष्य अपने में समेट कर 
प्रतिमा का रूप प्रदान करना चाहता है। केबल्ल कविता के ही 
क्षेत्र में नहीं, जीवन के ग्रत्येक क्षत्र में पुरुष की प्रकृति पर यह 
अधिकार-लालसा व्याप्त हो रही है। यही मनुष्यों की सम्पूण 
विद्याओं को जननी है, इसके बिना उसके सभी ब्यापार विश्व्कुल 
हैं। कविता भी मनुष्यों की एक विद्या-सुक्ृम और मानसिक 
कला है । इसके अभ्यासी प्रकृति के अनन्त रूपों को अपने मन:- 
क्षेत्र में सजाते और क्रमशः उन्हें व्यक्त करते हैं। प्रकृति पर 
कवियों का अधिकार यद्यपि व्यापक और निधिकल्प द्वोता हे, 
किन्तु इस अधिकार में कठोरता या कृत्रिमता का श्राभास नहीं । 
मानो भ्क्षति स्वयं आत्म-समर्पण करती है और कबि उसे अपने 
हृदथ-सिंहासन की सम्राज्ञी बनाता हे। इसी कारण कविता मे 
प्रकृति की व्यंजना नित्तान्‍्त अविक्ृत और पूण प्राकृतिक द्वोती 
है। इसी प्राकृतिकता के कारण यूनान के जगठासिद्ध दाशंनिक 
अरस्तू ने कविता की आमक व्याख्या उस प्रकृति का अथुकरण? 
कहकर की थी। इस अम में भी कवियों के हृदय की कोमलता 
“-अविकल रूप में भ्रकृति को सुरक्षित रखन और प्रकट करने 
को प्रेरणा--लक्षित होती है । यद्यपि सच पूछा जाय तो कविता 
प्रकृति की अनुकृत्ति नहीं है चह प्रकृति के उपकरणों की बनी 
मनुष्य की चेतना की एक सजीव सृष्टि कद्दी जा सकती है [” 
“+नम्वुदुक्ारे वाजपेयी 
उक्त दोनों ही भूमिकाएं अपने-अपने निबन्‍्ध के लिए उप- 
थौगी और उचित है; किन्तु द्वितीय अवतरण को अपेक्षा प्रथम 
अधतरण अधिक सरलतायुक्त तथा संक्तिप्त है। यह स्मरण रखना 
चाहिए कि लम्बी भूमिका से पाठक का मभ आरम्भ ही में ऋबने 
लगता दें । 
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निबन्ध का पेटा ही निबन्ध के समस्त विचारों के संकलन, 
संगठन, परोक्षण तथा पक्ष-विपक्ष सम्बन्धी समस्त तर्को' के समा- 
बेश का स्थल है। जितना ह्वी सुव्यवस्थित यह अंग होगा उतना 
ही महत्व निबन्ध प्राप्त करेगा। किन्तु इस सम्बन्ध में आगे 
बढ़ने के पहले दसें निबन्ध की विविध श्रेणियों पर विचार कर 
लेना चाहिए | 

नियन्ध का विभाजन निम्नलिखित रूप से किया जा सकता 
हैँ 

(१) परिचयात्मक, (२) इतिवृत्तात्मक, (३) वर्णनाध्मक, 
(४) चिन्तनात्मक, (५) काव्यात्मक, (६) विवेचनात्मक, (७) 
भावात्मक | 

परिचयात्मक निबन्ध में किसी व्यक्ति श्रथवा वस्तु-विशेष 
का परिचय दिया जाता है। जीवन-चरित आदि इसी के भीतर 
समाविष्ट हैं | उदाहरण के लिए सीचे का अवतरण देखिए :-- 

“बड्धाल में श्री छुरेन्द्रनाध बनर्जी बढ़े भारी व्याख्याता समक 
जाते थे। उनकी चक्तृता घुनने के लिये नवयुवकगण दीवाने 
रहते थे, फिल्‍्तु श्री पिपिनचरद्र पाल मे अपनी वक्तत्व-शक्ति से 
सुरेन्द्र बाबू को भी पीछे कर दिया था। जितनी भीड़ पाल बाधू 
के व्याख्यानों में दोती थी, पसकी आधी सुरेन्द्र बाबू की बक्त- 
ताभओं में द्वोने लगी थी। श्रीयुत्‌ पाल बच्च-भन्ञ के आन्दोलन को 
साबंदेशिक बनाना चाहते थे। अतएवब कांमेश् के समाप्त होने पर 
उन्होंने समस्त भारत में दौरा करने का इरादा किया । इसी अब- 
सर प९ मद्रास के नवयुवकों मे दक्षिण भारत में दौरा करके 
व्याख्यान करने के लिए अनुरोध किया। पाल बाबू यह तो चाहते 
ही थे, ने फौरन राजी शो गये और “बन्देभातर्म! से सम्बन्ध 
विश्छेद्‌ कर सब १९०७ से भई भास में वे मद्रास पहुँचे | मद्रास 
में उनको जितना सम्मान मिला ओर बर्तताओं को सुनने फे 
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लिये जैसी भीड़ वहाँ होती थी, बेंसा अवसर फिसी अम्य को 
नसीथ नहीं हुआ | ६ दिनों तक समुद्र फे किनारे उन्होंने लगा- 
तार वक्तता दी और प्रतिदिन बीस हजार से तीस हज़ार तक 
की भीड़ एकत्र होती थी | उनकी इन वत्तताञों की ध्वनि लम्दन 
के 'टाइम्सः और “स्पेक्टेटरः अखबारों तक पहुँची और उन पत्नों 
ने उन वक्तत्ताओं पर लेख लिखे ।” 
इत्तिवृश्तात्मक निश्चण्ध में किसी वृष्तान्त का ब्योरा दिया 
ता है। कथन में कोई भावुकता नहीं होती, कोई चमत्कार नहीं 
होता, केवल तथ्य बातें सिलसिलेबार कह दी जाती हैं। निम्न 
लिखित अवतरण में पाठक इसका उदाहरण पाएँ गे :-...- 
५इलके अनन्तर सभा ने जिस काम की ओर ध्यान दिया 
बहू बहुत मह्वपूण्ण था। प्राचीन हिन्दी-साहित्य की बहुत सी 
इस्तलिखित पुस्तकें पुस्तकालयों ,तथा गृद्टस्थों के यहाँ पड़ी हुई 
थीं और जिनके अस्तित्व फा लोगों को पता न था। इसकी खोज 
की शआावश्यकता थी । बह्लांल की एशियाटिक सोसायटी, भारत 
तथा युक्त-प्रदेश और पंजाब को सरकारों की ओर से संस्कृत 
की प्राचीन पुस्तकों की खोज का काम हो रहा था। सभा ने 
जसका ध्यान प्राचीन हिन्दी पुस्तकों की खोज की आवश्यकता 
की ओर दिल्लाया । तदनुसार भारत-सरकार और एशियाटिक 
घोसायटी ने कुछ काम किया भी, पर बह यथेष्ट और सन्तोष- 
जनक नहीं था। अनेक बषों' के निरन्तर उद्योग के उपराह्त अम्त 
को सब्‌ १८९९ इंसवी में युक्तप्रदेश की सरकार को सभा ने 
प्राचीन पुस्तकों की खोज के लिये ४००) वार्षिक देना स्वीकार 
फिया। यह काम बाबु श्यामसुन्दरदास को सौंपा गया और 
उन्होंने इस योग्यता से इस कार्य को सम्पादित किया कि बाकटर 
प्रियसन, डाक्टर द्वार्नवरी, प्रोफेसर बोध आदि.पाश्वात्य बिद्ानों 
ने इसकी प्रशंसा की । सभा ने पहले वर्ष की खोज के काम की 
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जो रिपोर्ट सरकार को दी उससे प्रसन्न ट्वोकर सरकार ने दूसरे 
बर्ष सहायता की रकम ४००) से बढ़ाकर ५००) कर दी। सन्‌ 
१९१६ में यह सहायता १०००) वाधिक कर दी गई। अभथ सन्‌ 
१६२२ से गवनमेन्ठ इस काम के लिए २०००) वाषिक देती हे । 
इस खोज के काम से २२ वर्षों' में सैकड़ों अज्ञात कवियों और 
हजारों अप्रकाशित प्रन्‍्थों को अन्धकार के गर्भ से प्रकाश में लाने 
का श्रेय सभा को है । खोज के काम को बाबू श्यामसुन्दरदास 
ओर परिढत श्यामविदहारी मिश्र ने कई बर्ष तक 'बलाया। अब 
राय बहादुर द्वीरालाल के तक्त्वाधान में यह काश हो रहा है। 
ख्रोज के काम की कई रिपोर्ट प्रकाशित हो चुकी हैं। प्रथम कई 
वर्षो' के काम का एक संक्षिप्त विवरण हिल्दी में भी अकाशित 
किया गया है।” 

वर्णुनात्मक निबन्ध में किसी व्यक्ति अथवा बस्तु विशेष के 
किसी अंश अथवा सम्पृू्ण अंश का वश न किया जाता है । 
निम्नलिखित पंक्तियों में इसका उदाहरण देखिए :०«« 

“कर्मबाद हमारे कमम-शक्ति विषयक अज्ञान की हो ६९ नहीं 
करता, बल्कि बह हमें आध्यत्मिकबाद की और अग्रसर करता है । 
कर्मजाद हमें बतलाता है. कि हमें जो यह दृश्यमान जगत दिख 
लाई देता है, सब मिथ्या है। यह ज्ञान और अविया का दी 
कारण है कि जीब अपने सस्चित ओर शानब्दृगय सपभाव को 
छोड़कर पर पदाथों में हर्ष और विषाद को बुद्धि करता है । 
इस अनादिकालीन श्रविद्या के ही कारण मुष्य में पृष्णा का 
प्रादुर्भाव होता है। कर्मबाद हमें जद और चेतन में विवेक, 
ख्याति पैदा करने की शिक्षा देता है । तथा यह आत्मा के असली 
भाव--अह्य-भाव को प्रकट करता है। उपसिषद के शब्दों में जब 
यह आध्यत्मिकबाद पराकाष्ठा को पहुँचता है, तब हुदूथा की 
सब भ्रन्थियाँ लिम्न-सिश्ष हो जाती हैं, संपूर मन के संशय नष्ट 
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हो जाते है. तथा सब कगों का चाश हो आता है । इसा श्वस्था 
को योग में 'असंप्रज्ञात सपाधिः, बेंदान्त में अह्यप्राप्ति, मौद्ध- 
दर्शन में 'निर्धाण? कहते हैं। इसी प्रकार पाश्चात्य दशनों भी 
स्पाइनोजा ब्रडले, बर्गसन प्रश्नति बिद्वानों ने इस अवस्था का 
बड़ा मनोरंजक और विशद पर्शन किया है। जैनद्श न में इस 
अवस्था का 'केवल ज्ञान! के नाम से संबोधन फिया हैं | यह्‌ 
श्रवस्था केबल अमुभव-जन्य है, बाणी और मन का बविपय 
नहीं है ४? 

काव्यात्मक निबन्ध में कथन की शैली कपित्यपू्ण और 
चमत्कारमयी होती है; उसमें अलडझ्ारों की छुटा दिखायी पहती 
है तथा प्रयुक्त किये जाने बाले शब्दों में ब्यज्लगाशक्ति की चिशे- 
घता दृष्टिगोचर हाती है। निम्नांद्डित अव्तरण उदादरखन- 
स्थरूप है :--- 

“गोचारण के समय हंदय पर सामयिक ऋतु-परिपत्तेन- 
जनित विकासों, तरुपल्लब के सोन्दर्यों, खग-कुज के कालित 
कलोलों, श्यामल वृणावरण शोभित आन्तों, कुछुमचय के गुरध- 
कर माधुर्य और वर्षाकालीन जलदृ-जाल का लावस्य देख कर 
भूखों के मुख से भी आमोद्‌-सिक्‍त ऐसे बाक्‍्य सुने जाते है जो 
स्वाभाविक होने पर भी हृदय दरण करते हैं 0 

“+-अयोध्यान्षिद्द उपाध्याय 


ओर > ५८ >९ 

“वे अभी ऐसी शक्ति तथा प्रकाश संगूहीत नहीं कर पाए हैं 

कि अपनी ही क्योति में अपने लिये नियमित पंथ खोज सकें, 
जिससे हमारे ज्योतिषी उनकी गतिनवधि पर निश्चित सिद्धान्त 
निधारित कर लें; ऐसी दशा में कहा नहीं जा सकता कि यह 
अस्तज्यस्त केन्द्र-परिधिहीन द्रवित बाधप पिंगद्ध निकट अधिए्य में 
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किस स्वस्थ स्वरूप में घनीभृत होगा, कैसा आाकार-प्रकार आहण 
करेगा ।?” 
. “+ सुसिनानन्‍्दन पन्‍्ल 
विवेचनात्मफ निवन्‍्ध में किसी विषय अथवा वस्तु के 
सम्बन्ध में विश्लेषण किया जाता है; लेखक भोलिक सिद्धाल्तों 
का आधार लेकर प्रकाश में इष्ट चस्तु को देखता है. ओर वह 
जैसी दिखाई पड़ती है उस रूप में उसे ठयक्त कश्ता है-। मीचे 
को पंक्तियों में इसका उदाहरण मिलेगा :«« ' 

“कवि का हृदय विश्व का प्रतिचिष है. और उस प्रतिबिब 
की अभिव्यंजता करने के लिये कि अपने काब्य की सूब्टि 
करवा हैं; उसी प्रतिबिंभित विश्च के आधार पर यह अपने प्रस्तुत 
जर्थात्‌ पर्य विषय का अतिपादश करता से । इस सस्लुत को 
अमिष्यजित करत के लिये उस अंगप्रस्तुत का आश्रय लेगा पड़ता 
है, अथात्‌ उक्षकी इस बात का ध्यान रखना आवश्यक हो जाता 

कि वह अस्तुत के अति अनुभूति उत्पन्न कशने के लिये जिस | 
अग्रस्तुतत को योजना करे वह स्वाभाविक एवं हृदयस्पर्शी ही, साथ 
ही प्रस्तुत का. ही भाँति भावषाद्रेक में भी. समभ ही । कवि. का 
कप्रस्तुत जितना हो. प्राकृतिक द्ोगा उसका काव्य घतना ही 
श्मणीयथ होगा। अमप्नस्तुत. के चुनाव की उत्तमता फहपना की 
पहुँच प९ निश्चर हैं। कवि. अपनी कहपना के. बल से अर्तुत प्रसंग. 
के मेज में अत्यन्त अनुरंञ्क अप्रस्तुत की याज्ञनी.कर आत्माभि- ' 
ब्यंज्ञन में सफल द्ोता है । कल्पना, चास्तव में, हसारे पृथ्व-संखिते 
असुभवों के संभिश्रण से आप्त एक शक्ति है। जिन पदार्था को 
हम, एक बार देख चुके है अपनो. स्तरंशशक्ति के द्वारा हंस अपसे 
अत में उनका तद्मप: चित्र, अंकित करमे में. समर्थ होते हैं| परन्तु 
हप अपने पूंब-संचित अनुभवों के द्ोरा अपनी हंचि के अनुसार 
उप्त ।चन्र मु कुछ हुर-फर करक उस एक एसा नया रूप | सकते 


पी  औ, 


हैं जिसका वाह्य जगत्‌ में कोई अस्तित्व नहीं है। बाह्य जगत 
पे प्रथक स्वतंत्र मानसिक सृष्टि का अनुभव कराने बाली शक्ति 
ह ही नास कल्पना? है। कवि या चित्रक्वार में कल्पना-शक्ति 
जतनी दी अधिक होती है उत्तना ही वह अधिक ग्रतिभाशाली 
हहलाता है | प्रतिभावान कवि अपने प्रस्तुत को अभिव्यक्त करने 
है लिये उस्तके योग में अपनी कह््पना के सहारे एक ऐसे 
प्रश्रस्तुत की सृष्टि करता है जो हमारे मन को सुरध एवं प्रभावित 
र२ देता है 

“कल्पना के दो रूप होते हें--एक अ्र्यक्त था अभ्यन्तर 
६प, दूसरा व्यक्त या घाहइुथ रूप | पूव-संचित अनुभव के बल 
र ज्ञव कवि अपने मन में नयी सृष्टि खड़ी कर देता है तब हम 
से अव्यक्त कल्पना कहते हैं इस कल्पना के 
[रा कवि अपनी अन्तरात्मा में प्रवेश करता है, अपने 
प्रछुभततीं और भाषनाओं से प्रेरित होकर अपने प्रतिपाद्य विपय 
हीं खड़ा करने मे समथे होंता है और बाह्य जगत को भी 
प्रपले अंतःकरण में ल जाकर उसे अपने भावों से अनुरंणित्त 
सा है| परंतु ज़ब तक. इस कल्पना का स्वरूप अंतरात्मा स 
हर नहीं निकलता तब तक यह कल्पना श्रव्यक्त ही रहती है | 
गयकबि शब्द शक्ति के बल से अपने ग्रतिपांदय विषय की अभि- 
यंज्ञना के लिये कठफ्ता को विधायक रूप दे देता है तब हम 
से व्यक्त कल्पना कहते हैं । काव्य में यही: व्यक्त कंहपना दिखाई 
डसी है। आशभ्यन्तर, या अ्व्यक्त कत्पना के द्वारा नयी सृष्टि 
॥ निर्माथ करके दी कविकर्तव्य कौ इतिश्री नहीं हो जाती। - 


स्त॒व में ज़ब.तक कवि अपने फो सम्य् प्रकार से अभिव्यक्त .. 


हैँ. कर. सकता तक्ष तक. बह कवि कदलाने का अधिकारी नहीं... 
(| जो कषि आत्माभिंव्यंजन में जितना दी सफल, होता है बह - . 
तना ही उत्कृष्ट समझा जाता है|? ..  >-मोइसंबदबाल पंत 
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निमनन्‍्धों का जो विभाजन किया गया है, वह पूर्ण नहीं है; 
और भी विस्तत विभाग किया जा सकता है। किन्तु इस विभा- 
जन को आगे बहुत दूर तक बढ़ानां आवश्यक नहीं है | वास्तव 
में सहायता तो हमें इस बात से मिलेगी कि हम इन अनेक 
विभागों को भौर भी सीमित करके दो व्यापक श्रेणियों में परि- 
श॒त्त कर लें। उदाहरण के लिये, भावात्मक और बिचारात्मक-- 
इस दो विभागों में उक्त समस्त बिभागों का सशब्ििवेश किया जा 
सकता है और तब इन दोनों से सम्बन्ध रखनेवाले मिबन्धों के 
पेटे के विषय में कुछ सिद्धास्तों का निर्देश हो सकता है। काव्या- 
वमक अआदि मिबन्ध भआावात्मक की ओणी में और विवेचनात्मंक 
आदि निबन्धों को विवारात्मक की श्रेणी में लेकर आगे हस 
निबन्ध के पेटे के स्वरूप-जिश्चय की और बढ़ सकेंगे। ह 
भावात्मक गिबन्ध में भांव प्रश्ञान होता है। लेखक अपने 
हृदय के भाव. को पाठक के हृदय में प्रविष्ट करमा चाहता है । 
किसी दृश्य-विशेष अथवा धंटनो-विशेष. ने उसे जिश सूप में 
 अभावित किया है उसी रूप में वह पाठक फो भी प्रभावित करना 
- चाहता है। अपने को अथवा किसी भ्रन्य व्यक्ति को अलम्बन 
बनाकर विंविधि सद्दीपनों द्वारा चेह, पाठक के हृदय में अनुभूति 
का संचार करता है और अपने सम्पुण प्रयत्न को उसी पथ से 
ले चलता है जिस पथ से रस-परिपाक का उद्देश्य रखते वाली. 
रखना अग्मसर होती है। छद्ाहरण के लिये, लेखक को एक 
. जीवन-चरित लिखता है.। जी प्रम-बरित जन्म, शिक्षों; व्यवसाय 
'और मृत्यु आवधि. का उल्लेख करके ही यदि समाप्त हो गया तो 
यह. सफल जीवन-चरित नहीं है। जीवन के नायक मे अपने. 
 'उयक्तित्व-बिकास के प्रयत्नों- में कैसी बाधाओं को भेजा, क्रिस 
' प्रकार घारों ओर से निरुत्साइता की तुपार-वर्षा के मध्य में अपने 
. एत्साह की आग को जीवित रखा--इन सब बातों के वश न से 
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' कमी पाठक के दृश्य में निराशा का संयार होगा, कभी आशा 
का लदय होगा, कभी उत्कंठा बढ़ेगी, कभी जड्ेश बढ़ेगा, और 
जहाँ जीवन-चरित का नायक सब बाधाओं को पार कर सफलता- 
लाभ की ओर अग्रसर होगा वहाँ पाठक के हृदय में भी आनन्द 
का जद्गेक होगा । जिस भावात्मक निबब्ध को पढ़ने स हृदय भें 
रस का ख्ोत ने भ्रवाहित हो उसमें रचनातप्वों की कहीं पर ब्यू- 
नता क्षमकनी चाहिये । 


विचारामक निबन्ध का भाग भावात्मक्ष निमम्ध के गागे 
से कुछ भिन्न होता है। जैसे भावात्मक मिबध्ध भादना के 
विकास की ओर चलता है वैसे ही विधाशत्मक निबनन्‍्ध' ताद- 
विवाद हारा इंष्ट सत्य की स्थापना की आए गतिशील होता 

, इसे प्रकार के निबल्ध में. उतनी ही सफपालता सिदेर्गी जितनी 
लत्तकंता और ततपरस्ता लेखक के हदय में प्रतियान सत्य के 
विशोधी तको का वैज्ञानिक, स्याथ-सम्मत विवेचणों दवार। समाषान 
करने की होंगी । उदाहरण के लिये, यदि की४ का काय का 
आल्ोधक यह लिखे कि यद्यपि हमने संसार को सभी मापाओं के 
सांहित्यों का अध्ययन नहीं किया है, तथापि हम वलपूबंक कह 
सकते हैं कि ससार के सभी कवियों की श्रपेज्षा जोक का स्थान 
ऋचा है, तो, कहने की आवश्यकता नहीं कि इस प्रकार की' 
पंकछियाँ दाल्यशनक हैं । ः " 


निबन्ध के ढाँचे का अंतिम अंश निष्कर्ष कहा जाता है 
इसमें कोई विशेषता नहीं है। यदि निबन्ध का पेटा ठीक दंग पर. 
चल सका है और पसका अभीष्ट अभाव पाठक पर पढ़ा है, तो 
सिष्कृष की पंतियाँ सहज ही अभाकशालिनी हो सकती हैं| 
किन्तु, यदि इसके जिपरीत पेढें में आाच अथवा विचार के बिकासक 
ततवों भें शिक्ि्क॥ आ। गई है तो निष्कर्ष में कुछ लिखना: केबल 
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उपहासअनक होगा । हाँ, इस बात पर अवश्य ही ध्यान देना 
घाहिये कि निष्कर्ष भूमिका का दी उत्तर देता हुआ चले। 
प्राचीन निबन्धों में भूमिका, पेटा और निष्कषे, तीनों का इस 
प्रकार सिश्रण हो जाया करता था कि विचारों के उत्थान-पतन का 
क्रम समभमे में बहुत कठिनाई हुआ करती थी । भूमिका और 
निष्कर्ष थें तो नहीं, किन्तु निबन्ध के पेटे में यह कठिनाई अखरती 
थी । सुविधान्वेषी सानव-मस्तिष्क ने शीघ्र ही श्नुच्छेदों का 
विकास करके अपना मार्ग सरल बना लिया ।... ' 
अनुच्छेद भें एक विचार और आवश्यकतानुसार, एक ही 
लक्ष्य की ओर गसन करने वाले अनेक पिंचारों का समूह भी 
स्थान था सकता है। लेखक को इस सम्बन्ध में अत्यन्त सावधोन 
रहते की आवश्यकता है कि एक अनुच्छेद में समाविष्ठ विंचार- 
समूह विभिन्न उद्देश्यों की ओर गतिशील न हों; क्योंकि ऐसा 
होने से अलुरुक्षेद' की सारी उपयोगिता ही नष्ट हो जायगी' । 
डाक्टर 'बावूताम सबसेना के एक लेख के निम्नलिखित अनुच्छेद 
पर णठक विचार करें, बे देखेंगे! कि यहां अनुच्छेद वास्तव में दो 
अनुच्छेंदों में विभाजित किया जाना चादिये था: ॥ 
«कुछ हिन्दी-प्रेमियों का विचार है कि सम्मेलन हिन्दी-.. 
सहित्यिकों की अवद्वेलना कंरता है । उनकी प्रतिष्ठा ओर सान- 
भर्थादा की रक्षा नहीं करता और उन्हें ठेल-ठेलकर सम्मेलन के 
- बादर पोकता है। और दूसरी ओर सम्मेलन: राजनीतिकों को 
आश्रय देता है, राजनीतिक नेताओं को. माल . अदान' करता है. 
' और उन्हीं की चैंगलियों पर नाचता है। 'बीशा! तो इतनी हृताश 
हो गई है कि उसकी सल्लाह है कि सम्मेलन राजनीतिकों के सुपुर्द' 
: कंस्क साढित्यिक उससे हाथ साँस लें | साधित्यिकों को अलग ही ;. 
. संगठन, में लाने के कइ अयत्न ही। चुके हूँ। कलाकार-श्रेष्ठ श्री 
निराला जी. ने पक बार इसी आशय से कुछ उद्योग किया था, 
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किन्तु वह आगे नहीं बढ़ सका । श्री जैनेन्द्र-कुमार जी ने हिन्दी 
परिषद की आयोजना की थी, किन्तु वह भी कुछ दिन चल कर 
बन्द हो गई | प्रयाग में कुछ उत्साही हिन्दी प्रेमियों ने भी 
साहित्यिकों का एक महत्वाकांक्ती संगठन बनाया था, पश चद्द भी 
अधिक उपयोगी सिद्ध न हुआ। साफ बात यद्व है कि फल्लाकार 
निरंकुश जीव है और वह किसी बिशेष संगठन के बब्धन में नहीं 
पड़ना चाहता । उसका ध्येय, कतंग्य, दैनिकचर्था है कला की 
'सुन्दर क्ृतियाँ उपस्थित करना । उसको इसी से उ्ति हो जाती है। 
उसे अधिक से सरोकार नहीं ४? 
अनुच्छेद के प्रथम वाक्य में जो बात कद्दी जाय उसकी 
एिट दी की ओर उसका शेषांश प्रयुक्त हीना चाहिये । सम्मेलन 
द्वारा हिन्दी सहित्यिकों को अ्रवहेलना-सम्बन्धी आक्षेप का 
निराकरण करनेवाले प्रमाणों ही का लेखक के इस अनुच्छेद में 
संग्रह करना चादिये था; ऐसा न करके श्रतुच्छेद के उत्तराद्ध भें 
उन्होंने विभिन्न संगठन-संचालन-सम्पन्धी उनकी अयोग्यतां की 
, कहानी कही है । इस असफलता से यह तो नहीं सिद्ध द्वोता कि 
संम्मेलन हिन्दी सहित्यिकों की अचदहेलना नहीं करता 
निबन्ध के निर्मायक तत्वों के उल्लेख के अनन्‍्तर उसकी 
' अम॒िव्यक्ति के साधनों के सम्बन्ध में भी कुछ विवार करना 
. आधपश्यक है । हिन्दी का निबन्ध हिन्दी भाषा में द्वोना चाहिये 
लेकिन. जहाँ हिन्दी भाषा के स्वरूप के सम्बन्ध में कोई निश्चय _ 
ही न हों, वहाँ अ्राजकता का द्वोना, एक साथ ही अनेक शैलियों 
का प्रचलित होना, अनिवायें है। कुछ उच्लेखन्योग्य शैलियों की 
“थहाँ चचा की जायगी।..... | 
(१)-नीचे लिखे अचतरण संस्कृत तत्सम शब्द-विशिष्ट रैली . 
के उदाहिरएण-स्वरूप है 
“इस्र देश के मैतिकं, धार्मिक, साहित्यिफ आदि पिषथों पर . 
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यूरोपियन विद्वानों ने जो चर्चाएँ चलाई हैं, उन्हीं मत्तों पर इस 
देश के अधिकांश लेखक भी कुक पढ़े हैं, शोर जितना ही इतिहास 
को प्रकाश में लाने का अ्यत्त किया जाता है, उतना ही चह और 
भी अन्धकार में ज्ञा पड़ता है । इसी स्थिति में हिन्दी के उद्गस 
और प्रसरण की चर्चा भी पहुँच चुकी है। भूमण्डल के सब 
से आयीस सभ्य देश की शा्ट्रभाषा के लिये यह कद्दणा कि यह 
अमुक-अभुक भाषाओं के ससग से प्रकदटित हुई, उन्हीं किचारों . 
के निचोड़ हैं, जो पराधीम जातियाँ अपना निम्रत्व और महत्व 
खोने पर प्रकट किया करंती हैं। थूरोप सभ्यता, साहित्य आदि 
में अपनी ग्राचीनता और श्रेष्ठता को सिद्ध करना चाहता है और 
इसकी सफलता के लिये भुमण्बल के आदि गुर भारतवर्ष को: 
अपनी सस्क्ृत्ति, प्रावीनता आदि के अन्तगंत खींच ले आना 
चाहता है, किन्तु भला दो सगवान मल्तु जी का कि जिन्होंने. - 
भारतीय इंतिदास के विषय में इस उत्ब का जोरों के साथ समका 
दिया है फिल्‍+- * 
' 'उत्तरेश प्रशुतरय सकाशादप्रशभ्धन हे 
स्व स्वं चरित्र” शिक्षेरत प्रधिव्यांसबमानवा। ॥!. ४ 
पीकर सी ' “>किशोरीक्षाक्ष गोस्वामी 
“व्यक्तिगत रूप से, स्थूल बन्धनों के सम्बन्ध में में दी ही... 
स्थितियों की कल्पना कर सकती हूँ--एक चंद्र जिसमें यह बन्धंस , 
' अपने से बहुत ऊँचे एक व्यापक बन्धन फे छजन-कार्य में बाधक 
बन जाते हैं और दूसरी वह जिसमें यह एक मिम्म, रच्छुड्डलता 
' को रोककर उसके बवंस को सीमित रखंते है। पर विधान के . 
अभाव में या तो चंद स्थिति सम्भव है जिसमें सानबंती को पूणण 
“ चिकास हो गया हो, था वह जिसमें सब्र अपराध को स्वतंत्रता: 
पा चुके हीं | ह 


(६ रह ) 


“कला की बन्धनद्दीनता पहली स्थिति से सम्बन्ध रखती है, 
क्योंकि उसी दशा में न अपने सत्य झूप में अ्तिष्ठित हो सकती 
है | प्रत्येक कल्ना में एक सामझस्यसूलक सुद्मतम बन्धन तो रहेगा 

गी अन्यथा विषम -उच्छुड्ललला आर सुजनरूपिणी कला में 
ग्रन्तर ही क्‍या होगा ? परच्तु यह बन्‍्धन सुक्ति का बब्धन है । 

. “काव्यकला या किसी भी कल्ला का ध्येय उसकी परिभाषा 
में छिपा है । उसे चाहे सत्‌-चितृ-आमन्‍्द्मयी अभिव्यक्ति कहें, 
सत्य॑ं-शिवंसुण्दर की व्याख्या, दोनों ही देशाओं में सत्‌ तथा सत्य! 
और हमारे बीच में सबसे निकट की सीढ़ी आनन्द! और 'सुन्दरः 
ही है। इन दोनों शब्दों को अन्त में रखनेसाले मसनीषी का हमें 
कृतज्ष होना जाहिये, क्योंकि चिरत्तन मानवीय मनोविज्ञान का 
बह ज्ञाता था। बिना “आनण्दः और सुख्दरः के हम बिता! और 
'शिवं! तक जंहीं पहुँचते और बिना वहाँ तक पहुँचे न एगें सत्‌ की 
अलुभूति होती है न सत्य की | इसी से हमारे ज्ञानक्षेत्र के अब्या 
को भी सशथिदामन्द को संज्ा मिली £ | साधारण जीवन ही भी 
यह क्रम टृठता नहीं | पहले हमें किसी बातु फी आर आंधुप्र 
करने में उस पस्तु का रूप ही साधन बनेगा, फिए उसके सम्बन्ध 
में हमारा शानकॉश बढ़ेगा और अन्त में हमें सत्य को उपलब्धि 

होगी ! 

. “कब्र या कलाकार सत्य को सौन्‍्दर्यमय करके देता है। जो 
इस पहली सीढ़ी पर संभल जाता है. वह कल्लाकार बिना प्रयास 
के ही सत्य तक पहुँच सकता है. परन्तु इस सोपान पर पैर 
फिसल जाने की भी बहुत सम्भावना रहती ह 

' धसाधारणतः इस सुन्दर! या सामझ्षस्य का वाह्य रूप हँमेरे 
उस बाह्य जीवन से सम्पन्ध रखता हैं जो थुगन्‍्युग की बिशेषता- .. 
ओं. में. दलता रहता, है परन्तु इसकी, अन्तश्वेत्तना हमारे 
अन्तजंगत्‌ से मित्री हुईं है; जो चिरन्तन होने के कारण ही... 
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रिवतेन का आधार बना हुआ है। इस प्रकार हमारे बाह्य और 
अन्तजगतु के समान फॉन्ा का भी दोहश रूप है। प्रत्येक युग का 
सा कलाकार बदले हुए अतीकों ओर शाश्वत सत्य का समन्वय 
करके ही कलात्मक सृष्टि करता है ।.न वह कला की चिरन्तन 
आत्मा का भूलता है और न उसके परिषर्तनशीक्ष रूप को इसी 
मे एक युग के कवि और कल्लांकार आनेवाले थुगों के लिये 
परिचित नहीं बन जाते । 
. “साचय के द्वारा जीवन के सत्य की शमिव्यक्ति करमेवाली 
कलाओं में कजिता का स्थान बहुत पंश्नत है, परन्तु इसके शटक 
' ज्ञान को ॥१शभावना भी अधिक हैं| सन्दयें के भ्रम में जंहँ एस 
निम्न उत्तेजफ स्थूल की भी ले सकती है. जो हमें आतंन्दानुभूति 
ने देकर बासलामूलक क्षणिक्त उत्तेजना देता है, और यंह कहने 
ही आवश्यक्षंता नहीं कि भावना में स्वान करके हमारा हृदय 
जितनी रफूति पाता हैं उत्तेजना से उत्तनी ही क्‍लान्ति । कविता' 
की आनसदानुआति जोर मप्तेञ्षक स्थूल के बीच: भें. सीमारेखा ' 
बनाने के दिये स्षमय-समय पंर जो नियम बनेंते. रहे हैं. उन्होंने | 
झक्मान बनकर कांब्ब-केलों के ध्येष को इतना अस्प कर दिया 
है कि आज हगें कविता की रक्षा के लिये मे लाने कितमे ढीले-. 
तंग:कवव गढ़ने पड़ रहे हैं।.. 
. “यह सत्य है कि कविता के ध्येय के सम्बन्ध में तक-वितके.. 
का वेहत अचंफाश है, क्योंकि हमे .प्रोय: उसकी अन्तरवेतनों - 
और बाह्य रूप को एक दी भान लेते हैं और उसकी कसौटो एक 
तात्कालिंक घंपयागिता मान बैठते हैं ।: वास्तव: में औघधन का. 
. उयेय ज्ीपन को विकास हैं और इस विकास के लिये. मसतुष्य 
मस्तिष्क तेथा' हँदेय का, थो दूसरे शब्दों में ब॒द्धिऔर भावना को 
/प्ररिष्कार आवश्यक है | मंतुष्य को ज्ञान और चिन्तन बुद्धि का , 
परिष्कीर कैस्ती है; परन्तु अपनी भाव्तो के परिष्कार के लिये: 
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मनुष्य ने सदा कला का श्रांत्रय लिया है। बालू के कण-कण जैसे 
जमकर शिला में परिवर्तित हो जाते हैं, वैसे हो हमारे बहुरूपी 
स्वार्थी के क्षण, हृदय पर एक ऐसी संकीर्णता की कठिन तह 
जमाते चलते हैं जो जीवन की संवेदन-शक्ति को निर्जीब किये 
बिना नहीं रहती | कला, ओर विशेष रूप से का्यकला, ऐसा 
स्‍तर नहीं जमते देती | उसकी रसानुभूति में जितनी बार हमारा 
हृदय स्नान करता है उतनी ही बार वहू एक नया जन्म-मद्रण 
करता है । | | 
“संभव है हमारा बुद्धिवादी युग इस पर विश्वास न करे, 
परन्तु इसे असत्य प्रमाणित करना कठिन द्वोगा । वास्तव में 
जीघन का कोई भी निस्वाथ स्नेह, सहानुभूति, बन्घुता आदि का 
आंदान-ग्रदान केवल्ल तक के बल्ल पर नही चल सकता, तक की 
कसौटी पर बहुत हल्के, पर जीवन के तुलाधार पर गुरुतम खगने- 
वाले, अनेक आत्म-त्याग और बलिदान हृदय की सहज संवेदन- 
शीलता से द्वी सम्भव हो सके हैं । इस संवेदनाशीलता को 
जीवित रखना और उसे नयी स्फूर्ति देना ही कविता की चरम 
परिणति है। चाहे वह जीवन की. बिषमता के अति हमें छुमित करे, 
चाहे सामझस्य की आनन्दालुभूति दे, चाह्दे स्थूल की गहराई की 
ओर हमें सजग करे, चाद्दे अध्यात्म की ज्यापकता का संवेदभ 
दे, हर दशा में दमारे हृदय को छू लेना ही उस्रका अभीष्ट है |? . 
जहा “-भद्ादेवी वर्मा 
. “इसी जनगण के जागरण को चाणी आज़ राष्ट्रपति पं० 
जवाहरलाल नेहरू अपने कम्बुकण्ठ से दमें सुना रहे है और उस 
वाणी को मुक्तिपिपसु तरुण दल उसी प्रकार आप्रह के साथ 
पा कर रहा है, जिस अकार ठूषित चातक स्वाति की बारि-धारा 
5 ॥ 0८. .-. “जगन्नायप्रसाद मिश्र” 
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(२) अरबी फारसी के तत्सम शब्द-विशिष्ट शैल्ली के 
जदाहरणा-स्तरूप मिम्नलिखित अवतरण देखिए :--- 


“इस म्यूनिसिपैलिदी के चेयरमैन (जिसे अब कुछ लोग 
कुर्सीमिन भी कहने लगे हैं) श्रीमान बुचासाह हैं। बाप-दादों की 
कमाई का लाखों रुपया आपके घर भरा है। पढ़े-लिखे आप राम 
का नाम ही हैं। चेयरमैन आ्राप सिफे इसलिए हुए हैं कि अपनी 
कारगुजारी गवनमेंट को दिखाकर श्राप रायब्नादुर हों जायें, लाट 
साहब से हाथ मिलाने का सौभाग्य आपको प्राप्त हो जाय॑, और 
खुशामदियों से श्राप आ्राठ पहर चौंसठ घड़ी घिरे रहें | म्थूनिसिपै- 
लिटी का काम चाहे चले, चाहे न चले, आपकी बला से । इसके 
एक मेम्वर हैं. बाबू बस्शिश राय । आप के साले साइब ने फी 
रुपया तीन चार पंसेरी का भूसा म्यूनिसिपैलिटी को देने का ठीका 

: लेरक्‍्खा है। आपका पिछला बिल १० दजार रुपयों का था । पर 
कूड़ा-गाड़ियों के बैलों और मैंसों के बदस पर सिधा हड्डी के मांस 
लज़र नहीं आता। सफ़ाई के इन्सपेक्टर हैं लाला सतगुरु | 
प्रसाद । श्रापकी इस्सपेक्टरी के जमातें में, द्विसाव से कम तम- 
रुपाह पाने के कारण, मेहतर लोग तीन दफे हड़ताल कर चुके 
'हैं। नजूल जमीन के एक टुकड़े का नीलाम था। सेठ संबंसुख 
उसके तीन दजार देते थे । पर उन्हें बह द्वुकड़ा न मिला । उसके. 
छ; महीने बांद- स्युनिश्चिपैलिदी के भेम्बर पंडित सत्यसवंस्व के 
ससुर के साले के हाथ वही जमीन एंक इभार पर बेच दी गई। 
किया क्‍या जाता ?. उस समय ओर किसी ने: इससे जियादह 

; दास ही न लगाएं।' इस स्थुसिसिपैलिदी की सींसे में देसे मद्‌- 
: रसे हैं। उनकी देख-भाल का काम एक भेस्वेर साहब के सिपुर्द 
री शुभ नाम है--ठाकुर वंशपाल सिंद। एक बार एक 
-बैठे-ठालें'ने पत्ता लगाया- तो मालुम हुआ कि छुल ३० अद्रिसों 


( पैक ) 
में से २९५ अुदग्धि ठाकुर साहब के रिश्तेवार निकह-- कुछ मा 
पक्ष के, छुछ पिठृ-पश्ष के | 

#इस दशा मे भी थ्दि श्युनिशिपलिटि यो का काीग सुचाीय 
रूप से चल जाय तो समग्मा चाहिए कि सूथ शासल हा गया 
ओर चन्द्रमा राग उगलने लगा। यह हाल सभी स्थुनिसिपेलि- 
हियों का नहीं, गनीमत इतसी ही है ।? ५ 

। ' नज्ण्मद्रीवीरप्रसादु हिंवेदी 

ल्‍ अं हि. 3९ 

"दिल्‍ली की तबाह द्वाह्मयत में छोड़कर शायर लोग लखनऊ 
पहुँचे । वहाँ भी बुतपरस्ती ने रंग पकड़ा । कितने ही मद मेंदां थे, 
नीमजान, हो गए । कितने ही भले चंग थे, बिसमिल बनकर तड़- 
पते त्गे। कितने ही छुशील और बिनयी थे, शब्दों के पीछे-सरसे 
मारने को तैयार हो गए। नवाज के दरबार म॑ दिनरात आशिक 
भसाशुकों के मामले फेसल होने लगे। नवाब लोग राज्य-प्रवए्त्न 
छोड़कर काफिया और रदीफ सोचने कगे। एरिणाम यह्द हुझा 
कि लेखनऊ की नवाबी,भी जाती रही। केसी विधिल बात ६ 
कि घ्ुसलमानों ने हिन्दुस्तान में बु्तों का ताइकाः अपनी हुकूमत 
कायम की थी; पर जुत्ों ने भी ऐसा बदला लिया कि सदा के 
लिये उनकी कमर तोड़ दी ।” कै 
ह ४१. . / “>रामनरेश' भ्रिपाडी 

९ ्क . कद | ८ भर ' 

“शुबनस. एक सफंस वेश्या थी, और इसों लिये हसन के 
दीघाने उसके यहाँ इंस तरह अक्सर आते ही रहते थे। लेकिन 
जो लोग शरीफ कहलाते हैं और ज़ाहिरा तौर पर अजहद अभी 
रत विखलाते हैं, उनमें भी अब तक इस दरजे का कोई आशिक 
उसके यहाँ नहीं आया था [४ .......... >सगवतीअक्षाब धाजपेयी 
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“लसके शिर और: हाढ़ी के बाल बेतरह बढ़े हुए थे, जिर्होंने 
चार्यों ओर से घसकी बढ़ी बड़ी, किन्तु पशेशान आँखों को घेर 
लिया था, जिनकी चमक से किसी गौर स देखने वाले के हृदय 
में एक शुद्ध कग्पस के साथ किचितत्‌ दर्द स्वयमेव पैदा होता ७? 

“>->अतापनारायण श्रीवाध्तव 
.. अगरेजी तत्सम शब्द-विशिष्ट शेत्नी का भी प्रचार हो रहा 
है | निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिए :--... .. 
५इसी- साल मेंने सेकेंड क्लास में आई० ए० पास करके 
विद्यालय में बो० ए० ज्वाइन किया था.। युनिवसिदी में आपे ही 
मेरी शोहरत हों गई | रेस्टराँ में, होस्टल के कमरे में, फीहड में . 
अक्सर भेरी ही चर्चा छिड़ी रहती (? है 
5 अत का के 0 69 आग हे 
#प्िस्टर पदूमकान्त लखनऊ कृश्थियन- कालेज में आई० 
एस-सी ० सेकंड इयर के विद्यार्थी हैं। बेयर होस्टल में रहते हैं । 
»५ » साइ स साइड ज्वाइन किये हुए है तो क्या, आपको एंदू' ' 
शायरी का अजहद शीके है।” * ' 
हे 5 «9 . “सुधा! 
अरबी, फारंसी और अँगरेजी कं. प्रचलित्त शब्दों के प्रयोग 
का समथन शितनी ही दृदतांस किया जाता है उतनी ही हृढ़ता 
से इन भाषाश्रों के. अग्रचल्ित शब्दों का त्याग भी किया जाना 
चाहिए। आवश्यकता पड़ने पर अध्य भाषाओं के तत्सम शब्दों 
की अपेक्षा संस्कृत के शब्द ही व्यवहार और स्वीकार-योस्थ हैं। 
., जी सब्जन हिन्दी में लिखना जराहं उन्हें भाषा-के स्प्रकूप 
' की ओर भी ध्यान देना चांहिये। इंस :सम्बन्ध में और घीरेल्द्र 
- बर्मो के निम्नलिखित कथन पर उन्हें, हेष्टि रखनी चाहिए | 
. /गहिन्दी के श्षेन्न में काय करने वालों के पश्षमशन के लिये यह 
नितांत आवश्यक है कि इस और आप स्पष्टरूप में सममे रहें कि. : 


( कं ) 


आखिर किस हिल्दी के लिये हम और आप अपना तन सन 
धन लगा रहे हैं। हिन्दी-साषा की यह परिसाषा निम्नलिखित 
है--व्यापक अर्थ में हिल्‍्दी उस भाषा का नाम है जो अनेक 
बोलियां के रूप मे आयाबरो के मध्यवेश अथात वत्त मान हिन्द 
प्रात ( संयुक्त ग्रान्‍्त ), मरहाकोशल, राजस्थान, मध्यभारत 
बिहार, दिल्‍ली तथा पूर्वी पंजाब प्रदेश की मुलजनता की मातृ- 
भाषा है। इन प्रदेशों के प्रवासी भाई भारत के अन्य ग्रान्तों तथा 
विदेशों में भी आपस में अपनी मातृभाषा का प्रयोग करते हैं। 
हिन्दी भाषा का आधुनिक-प्रचलित साहित्यिक रूप खड़ी बोली 
हिन्दी है जो मध्यदेश की पढ़ी लिखी मूल जनता की शिक्षा, पत्र- 
व्यवहार तथा पठन-पाठन आदि की भाषा है ओर साधारण देव- 
नागरी लिपि में लिखी 4 छापी जाती है। भारतवर्ष की अन्य 
प्रांतीय भाषाओं के समान खड़ीबोली ट्विन्दी तथा हिन्दी की 
लगभग खमस्त बॉलियों के व्याकरण, शब्द्समुह, लिपि तथा 
खाहित्मिक आदर्श आदि का प्रधान आधार भारत की प्राचीन 
संस्कृति है, जो संस्कृत, पाली, प्राकृत तथा अपभंश आदि के रूप 
में सुरक्षित है । अजमाषा, अवधी, मैथिली, मारवाड़ी, गढ़वाली, 
' उदू आदि दिन्दी के ही भादेशिक अथवा बर्गीय रूप हैं। 
. “यद्यपि हिन्दी की आदेशिक तथा. वर्गीय बोलियों में आपस 
. में कुछ विभिन्नता है, किन्तु आधुनिक सभ्य में लगभग इन 
सम्रस्त बोलियों के बोलनेवालों ने द्िन्दी के खड़ीबोली रूप को 
साहित्यिक साध्यम के रूप में चुन लिया है और इसी साहित्यिक 
खड़ीबोली हिन्दी के द्वारा आज हमारे कचि, लेखक, पत्रकार, 
'व्याख्याता आदि .अपनेन्अपने विचार प्रकट कर रदे हैं । कभी. 
कभी मुझे यह उलाइना सुनने को मिलता है कि द्विन्दी-भाषा का 
रूप इतना अस्थिर है क्रि हिन्दी-भाषा किसे कंदा जाय यह सम 
' में नहीं आता | मेरा उत्तर है कि.यह एक अ्रममात्र है। साहित्यिक 











|| | 


जन 


) 
दृष्टि से यदि शाप आधुनिक हिन्दी के रूप को लमकना चाइंते 
हैं तो 'कामायनी? 'साकेत प्रियप्रवार? इंगसूसि! शबकुंहाण! 
आदि किणी भी आधुनिक साहित्यिक कृति को उठा में | व्यक्ति 
गत छा तथा शैली के कारश छोटी-छोटी विशेषताश्षों का 
रखना तो स्वासातिक है, किन्तु यों शाप इन सब में सभान रूप 
से एक ऐसी विकसित, सुसंध्कृत तथा हकसाली थआाषा पार्वेगे कि 
जिसके व्याकंश्श, शंब्द्समृह, लिपि तथा साहित्यिक आदश में 
आपको कोई अधान भेद नहीं सिल्लेगा । यह साहित्यिक हिल्दी 
प्राचीन भारत की संस्कृत, पाली, आकृच तथा अपनंश आदि 
भाषाओं की उत्तराधिकारिण है और कम से कम अमसी तक तो 
आरतीय भाषाओं के क्षत्ञ में शपने एप्िहामिक प्रतिनिधित्व को 
कायम रकखे हुए है |! 
।, इसी सममझ में हिल्दी का मक्कत स्वरूप ऐसा होना 'चाहिये 
' जिसमें मवीन विचारों की अभिव्यक्ति, के लिये अथवा गहन 
दिपयों की व्याख्या के लिये, आवश्यक द्ीने ५९, हम संस्कृत के 
सत्सम शब्दीं को दयवहारः में लाये, साथ ही जश् अनियायता 
ओर स्थल-संकीशुता न हो वहाँ संस्कृत, अरबी, फारसी, आँग- 
रेज़ी आदि के परत तत्सम शब्दों का भी हस प्रयोग, करें जो प्रच- . 
लित और सुबोध हैं। इंस सम्ध॑स्ध में हमें इस बात का ध्यान 
रखना होगा कि ध्धिकांश में द्विन्दी-भाषी ग्राम्ों और नश्रों में 
, हिन्दी बोलते वाले की जिल्ठा पर धलमेषाल तदूभव: शब्दों के 
अयोग द्वारा ही म हिन्दी भाषा के व्यक्तिल् की. रक्षा. कर सकेंगे। 
' इस अ्कार की भाषा के कतिपथ उदाहरण नीचे देखिए:३०+ 
५ अाज़ जज साहेब के इज़लास में मेरी मुकदमा तजनीज- 
: सामीं के लिये पेश दोगा। -बकील साहेब की फीस देनी है, अभी . 
उसका कोई इंतजाम नहीं हो सका है। संगोग:क्री बात पेखिप, 
'टेखन पर पहुँचते-पहुँचते रेलगाड़ी छूट गई.।.बढ़ी सिन्‍्ता हुई कि. 





( हेड ) 
कैसे समय पर पहुँच सकूँगा। सन्ध्या-गायन्नी सब भूल गई, 
भोजन की भी झ्लुधि नहीं रह गई । एक तेज इक्केवाले को सम ह्‌ 
माँगा कियाया दैने के लिये तैयार होकर इक्के पर बैठा और 
रवाना हो गया ।” 
“अज्ञात 
>८ है 4  %ऋ< 
“छैसी स्थिति में हम किसानों से जोरदार शब्दों में यह 
निवेदन करते हैं कि वे अम में पढ़कर या बहकावे में श्राकर 
अपने लगान की अदायगी न रोक । बकाया लगान का जो बोक 
उन पर लदा हुआ था चह्‌ इस समय हटा हुआ है, 'अत्तः दाल 
का लगान अदा करने में उन्हें देर न करना चाहिये । एन्‍्हें साफ- . 
साफ समझ लेना चाहिये कि लगान को अदायगी' रोककर वे 
आप अपने पर में कुरंदाड़ी मार रहे हैं। जो कानून बनाने बाला 
है उसमें हीनहयाती काश्तकारों को मौरूसी €क मिल्ल सकता है। 
पर इस परिवर्तन से किसान तभी लाभ छठा सकेंगे जब बह खेत 
उनके ही कब्जे में रहं पावे, जिसपर वे आज का्बिज़ हैं। समभने 
की बात है कि किसान यदि लगान अदा न करेंगे. तो वे उस 
खेतों पर काबिक कैसे रह सकेंगे?” 
शआज़! 
“आलोचना के भीतर प्रेम नहीं. तो बह आलोचसा वन्ध्या 
है.।$८ » ज्ञो श्रालोचक है उसे तो अपने मैल को पीछे ही रोक 
लेना चाहिए और अपने आलोचना के काम में कत॑तवंगत प्रेम . 
को ही सामने रखना चाहिये । | ह 
“कत्तव्यगंत भेम, यानी लाड़बाला ग्रेम॑- नहीं | वह प्रेम निठुर 
इतना हो. सकता है कि निद्ठुराइ भी सहम ज्ाय। सुझे ज्ञान 
पडूता है. कि सो फीसदी निम्न॑यता प्रेम के रास्ते दी पायी जा... 
सकती है; ठेष केबल पर कांफी हृदू नहीं हुआ जा सफेता। 


( एंएे ) 


आलोचना बहद्दी अत्यन्त ृढ़ ओर अत्यंत भावुकताद्दीन हा 
सकेगी जो सम्रेम कर्तव्यशील विवेक में से निकलेगी ए 
“>ज नेन्वकुसार 
५ >८ भर 

*इमी लोगों में ऐसे लोग हैं. जा यह जानते ही. नहीं कि दम 
क्या और कौन थे और अब क्या हो गए | इससें न किसी का 
जादू काम कर रहा है और न किसी का टोना, न दैव हमारे पीछे 
पड़ा है, न बुरा साग । जो कुछ हम भोग रहे हैं वे हमारी करतूतों 
के फल हैं, ओर आज़ भी वे हमें रसातल ले जा रही हैं. । आज 
दिन हमारे सिरधरों का दी सिर नहीं फिर गया है, आगे चलते 
बाले भी आग छगा रहे हैं, और भ्रगवा पहननेवाले भी भाँग खाये 
बैठे हैं। जिनको चीर होने का दावा है, वे भाइयों की मंछें उखा- 
डूकर मूछें मरोड़ रहे दें, दूसरों का घर मूस कर अपना घर भर 
रहे हैं, आरों के लह से हाथ रंग कर अपना द्वाथ गरम कर रहे 
हैं, और बेबसों के घर को जलाकर अपने घर में घी के दौोय 
बाल रहे है”. । 
। -“अयोध्यासिह उपाध्याय 


ज्ञिन शैलियों की चर्चा ऊपर की गई है उनमें से उक्त शैली 

ही ऐसी है जो समस्त शैलियों पर विजय, आ्राप्त करेंगी और 
भविष्य की राष्ट्रसापा तथा साहित्य-भाषा के रूप में अमुख स्थान " 
आप्र करेगी । राजनीतिक क्षेत्रों स सायः यह शिकायत आती . 

है कि दिन्दी-लेखकों का एक प्रभावशाली दल संस्कृत शब्दों का 
बेहद प्रयोग करके भाषा को दुरूह बनाता - जा रहां- है; ।-थवदि 
अलोचकगण यह स्वीकार कर, लें कि हिन्ही के लेखकंगणश कुछ . 

विषयों लेखनी घलाते समय आवश्यक विंचारों.की व्यक्त करने - 

' के लिये संस्कृत शब्दों से सहायता लेने को विवश हैं, और प्रो : 
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जान-बुककर तथा हृठपृत्रक ऐसा नहीं करते, सो, उनकी अलोचना 
के प्रभाव में ग्रपिक बल हा सकता है। यहाँ यह भी स्पष्ट रूप 
से कह देने की आवश्यकता है कि स्वयं राजनेतिक क्षेत्रों में जिस 
भाषा का प्रयोग किया जा रहा है वह ठोक वेसी नहीं है जैसी होनी 
चाहिये। निश्सन्देह उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का बहिष्कार 
किया जाता है, किन्तु साथ ही अरबी-फारसी के तत्सम शब्दों की 

अम्चमे भरने को चेष्टा भी की जाती है। कहावत है,“गए 
नमाज को शेज्ञा गले पढ़ा”; भाषा को सरत बनाने की उमंग मे 
संस्कृत शब्दों से नाता तोड़ा गया, लेकिन उनकी जगह अरबी 

शर फास्सी के जधिक जटिल, दुर्वाध शब्दों को दे दी गई । 
काल के जिस हुक्लार से श्राज परिवत्तन नवीन सन्देश लेकर 
अंग्रस+ हो रहा है, उसमें व्यक्ति का उत्थान निश्चित है । जैसे भार- 
तीय व्यक्ति पद-दुल्तित रहा है वैसे दी बशकी भाषा नी पद्‌- 
बृलित रही हैं। यदि भारतीय व्यक्ति का उत्थान दंगा तो उसकी 
भाषा का भी निश्चय रूप से शस्यान दह्वोंगा । यह भारतीय व्यक्ति 
कॉन है ! इसकी भाषा कोन है ? असंद्ग्धि रूप स बहू भारत के 
देद्वातों में निवास करता है, संस्कृत भाषा से प्राप्त उसका शब्द 
मार्रंडार ऐसा अबश्य है कि बच तुलसौकृत रामचरितमानस के ' 
अधिकांश स्थलों का मम भरद्टण कर ले। बह अदालतों में भी जाता 
है, पटवारी के यहाँ भी वह पहुँचता है, थानेदार के यहाँ भी 
. बहू दिखाई पड़ता है । इन घब जगद्टों स भी उस कुछ शब्द भप्त 
हो गए हैं, और उसने उन्हें भी अपना मित्र बना लिया है; थे 
शब्द कुछ तो अरबी-फारसी के हैं. और कुछ अँगरेजी के... 
'निस्‍्खंदेह बह इन शब्दों को अपनी जिह् से हटाने को तैयार नहीं |... 
लेकिन-उसकी दैनिक बोल चाल में इन शब्दों कां कितना अंश है, - 
' इसके सम्बन्ध में हसें सावधान रहने की आवश्यकता हैं; संस्कृत . 
से प्राप्त उसके शब्द-भाण्डार का अधिकांश, लगभग तीौन-चौथाई, | 
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उसे फिसी भी शिक्षा की सहायता के बिना ही, पृष॑जों थे उत्तरा 
घिकार के रूप में मिल्रा है। इस “तीन चौथाई के लगभग” पर से 
संस्कृत का अधिकार हृदाकर जो लोग अरबी-फारसी का अधि- 
कार स्थापित करते और समझौते के रूप में “शेष एक चौथाई? 
पर संस्कृत का व्यापारिक कमीशन-सा नियत करना चाहत हैं वे 
लोगों की आँखों में धूल कॉफकर अपना सम्प्रदाय चलाने को 
विश्ता में हैं; मानव-समाज का पत्पीड़ग बल्द करना उसका लक्ष्य 
नहीं है। ' 
जो अबंतरण पाठकों की सेबा में यहाँ उपस्धित किये गए हैं 
छुन पर पक्ष हंष्टि डालने पर ऊहें यह रुपष्ट हो जायगा कि हल्दी 
भाषा का जो स्वरूप हमारे घामधिक पत्रों और गब्मीर भंथों पक 
में प्रकट हो रहा है वह सर्वधा असंगठित ६; कहीं संस्कृत! प्रवृति 
का उचित से अधिक जोर हैं, पड़ी अर्मी-फारसो-अबृत्ति का 
आअमावश्यक आवल्य है। और यर्थाप बहुत काफी गस्भीरता के 
साथ विभिन्न पक्षों का अतिनिधिर्त फरनेबारी भिद्ाय भापम्र भे 
बहस कर रहे हू, तथापि सत्य सा ये भहुच हुए हैं - ६ सरगे (जिस 
पर सभी, उनका अधिकार हवा स्कगा कब व अप व्यक्तिगत ' 
बर्गगत आदि स्वार्शा की त्थाग कर हिंदी भाषानभाषी सना के 
आधिकांश के हित-साधन की अपना पह श्य बनाधेंगे। ' |] 
हमारी प्रकृत हिन्दी भाषा में विविक्त', हक जीमूता- 
उछुश्न',, दृणावरण?, फकुसुम'बया [| अथम शैली), परशंसाना 
लीसजान?, , श्ुतपरस्ती? 'अजदंदए, जानिष! | हिलीय और 
दृतीय शैली], ध्वाइन!  रेश्टर्सी, 'फीलछ!,- जनरल डेविलिटी,... 
साउंढा', लास आब्‌ इनर्जी, आदि शब्दीं के अयोग के लिए .- 
अवकाश नहीं हो सफता। तदूभव शैली में पैंडित अयोष्यासिद्द ... 
उपाध्याय लिखित जो अवत्तरण दिया गया हूं उसमें एके ओर रा 
संस्कृत शब्दों से और दूसरी ओर अश्वी-फारधी शब्दों ते बचने 
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की कोशिश दिखायी पड़ती है, साथ ही भद्दाबरों का प्रयोग 
जान-बूमकर अधिक संख्या में करके काम निकाला गया है; यह 
सुविधा सत्र नहीं प्राप्त दो सकती । अतएवं इस शेत्ली का अच 
लित होना कठिन है। हिन्दी की अक्ृत गद्य शैली में संस्कृत 
तत्सम शब्दों के प्रयोग से बचने की, निः्सन्देह, कोई शुद्लाइश 
नहीं है। जिन तत्सम संस्कृत शब्दों को अपढ़ दिन्दी-भाषी भी 
समभ सकता है उनसे हम परहेज क्यों करे ? साथ ही प्रचलित 
ओँगरेजी, अग्बी-फारसी शब्दों से बचने की भी कोइ कोशिश 
नहीं करनी चाहिये 'जज” 'इजलास?, मुकदमा?, तजबीजसाभी?, 
बकील?, 'जोरदार', 'बकायाः, साफ-साफ', कब्जा, 'काबिज? 
आदि शब्दों का बेघड़क प्रयोग किया जाना चाहिये | इन शब्दों 
पर जो हिन्दी रक्न चढ़ा हुआ है, उसकी रक्षा होनी चाहिये । 
साहित्यिक हिन्दी), 'दिन्दी-हिन्दुस्तानी', हिन्दी याने 
हिग्दुस्तानी', उदू , आदि के माणड़ों में पड़ेने की हमें जरूरत नहीं । 
हिल्दी-भाषा-आषी समाज के अधिक से अधिक अ्रंश के काग में 
आनेवाली प्रकृत भाषा का जो स्वरूप ऋ्रमश: निश्चित होगा घह 
हमारी भाषा के उक्त अधिकांश स्वरूपों से अल्पाधिक मात्रा में 
भिन्न होगा, और अखस॑दिग्ध रूप से इस ग्रकृत भाषा का ताम ' 
हिन्दी द्वीगा । 
..' निबन्ध की जिन विशेषताओं का ऊपर .उछलेख किया गया 
है उनका समावेश दोने पर भी विराम-चिन्हों के साधु अयोग. के 
अभाव भें वह उसी प्रकार अ्रशोभन दिखाई पढ़ेगा जैसे पह्द सभ्य 
पुरुष, जिसकी वेषभूषा तो पणित हो, किन्तु जिसकी आवाज के ' 
'जतार-चढ़ाव में .हास्यज़नक अ्ंसंगति:ही | धतः इंस सम्बन्ध में 
भी पाठकों का ध्यान आकर्षित करने की आवश्यकता है| . .. 
हिल्दी में विराम-चिल्हों के अयोग का इतिहास अभी नग्या .. 
ही है! इस सम्बन्ध में पं+ महांबीरप्सांद हिवेदी ही पहले लेखक . 
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हैं, जिन्होंने उचित उद्योग किया । पत्रन्पत्रिकाओं तथा पुस्तकों के 
प्रकाशन की वृद्धि के साथ-साथ ण्यों-म्यों हिन्दी गद्य का विकास 
दोता चल रहा है त्यों-त्यों बिराम-चिन्हों के प्रयोग की ओर भी 
लेखकों का ध्यान बढ़ता जा रहा है। फिर भी यही कहना चाहिये 
कि विराम-चिन्हों की, जैसा चाहिये बैसा, हिन्दी-लेखकों ने अभी' 
नहीं अपनाया है । 


संस्कृत में वाक्य के अन्त में विराम-सूचक दो खड़ी पाई 
लगा देने की प्रथा का अनुकरण करते हुए ग्राचीन हिन्दी लेखक 
सी फेवल एक यही विराम-चिम्ह जानते थे और इसी का प्रयोग 
करते थे। किन्तु वत्तमान काल में निम्नलिखित विराम-चिन्हों का 
विकास द्वो गया है :-- 


चिन्ह ' .. नाम 
४ अल्प्विराम 
5५ . .. अद्भ विराम 
हज 'बिशेष विराम 
मा चीज '. आवेशक' 
8 रा . उद्धरण 
[? कै पूर्ण पिराभ 
' 5 प्रश्वाचक . . ह 
0 ... विस्मय-संबोधन-आश्वय चिन्द 
75% :« | कोष्ठक 7 हा 
गे का 7 या निम्नलिखित का चिन्हू.... 
हे आ अकाप संक्रीणता-सूचके | - 
| ््ि टिप्पणी-सूच्षक 


इन चिन्हों में से प्रंत्मेंक के सम्बन्ध-सें हम महा थोड़ा-सा ३ 
विचार करेंगे । ९ । 2 
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पाठक देखेंगे कि ऋपर बारदइ बिन्हों का शहलेख किया गया 
है; इनमें से (१) उद्धरण, (९) पूर्ण बिराम, (३) प्रश्नताचक 
(४) जिस्मयादिवोधक, (५) कांप्ठक, (६) निशभ्नलिखित का चिह्न, 
9) संक्री्ण ता-छूचफ और टिप्वणी-सुचक चिह्लों का प्रयोग सहज 
ही सममका जा क्षकता ह। वास्तव में विशेष सावधानी की 
आवश्यकता केवल तीन के सब्बम्ध में है, और वे है- -(१) अहप- 
व्रास, (२) अद्ध विराम, (४) शादेशक रहा विशेष विशास का 
चिन्ह; सो उसके सम्बन्ध भ॑ एक बहुत कड़ी कांठनाई यह है | 
वह हिन्दी में बिखर का अस उत्पन्न कर सकता है; इसके अति 
रिक्त इस चिम्द्द का ग्रयोंग अब ऑँगण्ज़ी में भी कम द्वोता जा 
रहा है। 
अवल्यकिराम का प्रयोग तो हिल्दी में जद खूब चल पडा 
किन्तु उसके सम्बध्ध में अभी हम प्रायः केवल इसी मियभ को 
काम में लाते है कि वाक्य में जध्दाँ कुछ ठहृशन की आवश्यकता 
व्यक्त करनी हो. वहाँ वह व्यवद्वार मे लाना जाबे। इस नियम ने 
प्रायः अल्पविरास और अद्भ घिराम का भेद ही सिटा दिया है । 
ऐसी अवस्था, में हमें किसी ऐसे सिद्धान्त की खोज करनी चाहिये 
जो अल्पविराश और अद्ध बिशम को अधिक संगत आाधार पर 
स्थित कर सके |... : 
श्रल्पविराम, अं बिराम, और पूर्णविराम तीनों में से अद्ध 
धिरास दी को इल उपेज्ञा का अधिक भय रहता है; वास्तव में 
अस्पविराभ ओर पूष् विराम के बीच में पड़कर अ्रद्ध|विराभ उसी 
तरह पिसता रहता है. जैसे लोहे और पत्थर के बी में पहकर . 
इस कठिनाई के निराकरण के लिये भी यह आवश्यक है कि. 
अंब्पविरास; अद्ध विश और पूण विराम के पारस्परिक सुच्रम 
'पण्तर का हूस सम| तथा किसी सिद्धान्त पर पहुँचे |. 
अद्पषिराम और अजच्भ विराम के प्रयोग के सम्बस्य में हमे 


( ३९ ) 

यह मोटी सती बात स्मरण रखनी चाहिये कि संकीण वाक्यों में 
प्रधान और अधीन बाक्यों का सम्बन्ध व्यक्त करने के लिये जर्दाँ 
विराम-चिन्हों के प्रयोग की आवश्यकता पड़ेगी वहाँ अव्पंविराम, 
ओर सिश्र वाक्यों में जद्दाँ दो स्वतन्त् वाक्‍यों का सम्बन्ध प्रकट 
रने की आवश्यकता दो वहाँ अद्भ विराम का प्रयोग होना 

चाहिये | उदाहरण के लिये निम्नलिखित वाक्य को देखिए :-- 
“अपने द्वारा पहचाना और स्पीकार किया हुआ हमारा जो 
भी महत्‌ उह श्य है, जीवन का यथार्थ सुल्ल हम उसकी पृत्ति में 
ही देखें और अपने आपको व्यय कर डालें [--यहाँ तक कि 
कदम कौ राशि में फैफे जाने से पूष्ष तक, पूर्ण रूप से, अपने को 

एक बार खपा दें।! . 

इस वाक्य में जहाँ अल्पविराम का प्रयोग किया गया है 
उसके उत्तर में अ्रधान और पूंच में श्रधीन वाक्य है| यहाँ तक 
तो ठीक है; किल्‍्तु वाक्य के श्रम्त में जहाँ पूंणं विराम और 

आदेशक का प्रयोग किया गया है वहाँ वास्तव में अद्ध विशम दी 
का अयोग होना चाहिये था। .. /. ' 
. अधघीनता-संस्थापक श्ंथाजक शब्दों अथवा संब्बन्ध-सूचक 
सबनामों द्वारा अधान बाक्य के साथ संयुक्त होकर अधीन वाक्य - 
(१) सारंसूचक; (२) विशेषक और (३) क्रियाविशेषक पंदों के 
कप में उसकी सेचा करता है। निम्नलिखित अवेतरणों में इसके 
उदाहरण देखिए: । 
(१) “पंडित औी नें लिखा है, 'पश्चिंमी शिक्षा के प्रभाव से 
अपनी अनमोल विभूतियों पर अश्वद्धा बल्कि घुणा होने के 
' कारण इस-दैश के शिक्षित कद्दे जाने बाले लोग भी उनसे ' 
'(उपसिंषद, आदि प्राचीन संस्क्तत साहित्य से ) सिलमे वाले “ 
लाभों सचंचित रद जाते है ।!. ह 
(२) “ज्ञो साहित्यिक बंधु केवल लेखन पर आधारित हैं, .. 
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स्पष्ठ है कि वे अबसर, संयोग और अवलम्ब पाने के अधिकारी 
उनसे पहले हैं, जो सौभाग्य से या तो सम्पन्न हैं या प्रोफेसर; 
ओर मह्दीने में दो सो से लेकर ले सौ रुपये तक पाया करते हैं ।” 

(२) "हिन्दी साहित्य सम्मेलन के बल और प्रभाव की वृद्धि 
के साथ स्राथ यदि हिन्दी ग्रन्थादि प्रकाशकों की रजिस्ट्री की 
व्यवस्था की जावे तो उनकी उक्त कमियों और ब्रुटियों का निबा- 
रण हो सकता है ।” 

उक्त तीनों अवतरणों में से पहला अवतरण सारसूचक 
अधीन वाक्य का, दूसरा विशेषक अधीन वाक्य का और तीसरा 
क्रियाविशेषक अधीन वाक्य का उदाहरण है । 

संकीण चाय में सारसूचक अधीन वाक्य का स्थान प्राय: 
वैसा ही द्ोता है जैसा कमेकारक का । वाक्य में कर्ता क्रिया और 
कमे का ऐसा सम्बन्ध है कि इनमें से किसी के पहले अंथवा 
किसी के. बाद  अब्पविराम का प्रयोग करने की फोई अआयश्य- 
कता नहीं । ऐसी अवस्था में निम्नलिखित बाक्यों में अल्पविराभ 
का जहाँ प्रयोग किया गया है वहाँ चह न द्ोना चाहिये था ;--- 

“अबशिष्ट हिन्दी प्न्थादि प्रकाशक साधारणतः इंस अलु- 
भव का लक्षण अभी तक नहीं दिखला सके हैं, कि उसका स्वार्थ . 
ही हिन्दी साहित्य के सेंचकों का भी स्वार्थ है, उनका स्वार्थें ही 
दिन्‍्दी साहित्य के रंसिकों, अनुरागियों और अधिकारियों का भी . 
स्वार्थ है तथा इसलिए उनका रघाथें ही बास्तंव में हिन्दी साहित्य 
का मौं स्वार्थ है। इंस मह््वपूण अनुभव के न रइने से हो उनमें 
से कोई-कोई इतनी पूं जी भी नहीं रखते, कि कम से कम जितनी ' 
के बिना किसी भी पद्धति के अनुसार वह व्यापार नहीं चलाया... 
जा संकता। कोई-कोई सहृदयता से यद्द नहीं विचार सकते, कि 
साहित्य-सेवियों के कितने परिश्रम से कैस भन्धादि प्रस्तुत होते हैं 
“और उनेकों' उचित पारिश्रसिक देना तो दूर की बात है, बर्ताव 
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ओर वाक्य से भान भज्ज. तक फरके भी नहीं पछताते, कोई-कोई 
सुन्दर मुद्रण आदि की सहिमा नहीं जानते, कोई-कोई प्रचार के 
सदुपायों से प्रायः अनमिज्ञ हैं और कोई-कोई इन सभी न्न्‌ टियों 
के आधार हैं |”? 
स्थानाभाव स अब्पविरशम के सम्बन्ध में यहाँ अधिक 
लिखना सम्भव नहीं है । 
अद्ध विरास के सम्बन्ध में हम ऊपर लिख चुके हैं कि एक 
ओर तो अल्पविराम उसके अधिकार का हरण करता है और 
दूसरी ओर पृण विराम उसे स्थान-च्युत करना चाहता. है। पहले 
ऐसे अ्रयोग देखिए जहाँ अव्पविराम अनुचित रूप से काम में 
लाथा गया है । ह 
. ठुलसीदास संसार को मानस-जैसा अमर प्रन्थ प्रदान कर 
सके, किन्तु एक भावना के पीछे उन्होंने अपना सम्पूर्ण जीवन 
खपा दिया, यही उनकी साधना थी [? 
इस वाक्य में दोनों ही अल्पविरामों के स्थान पर अद्ध विराम 
प्रयोग द्वोना चहिये था | ' जी िक, 
.. निम्नलिखित वांक्यों में अद्ध विराम का स्थान पूर्णबिराम' ने | 
प्रहए कर लिया है; ०2 47200 
.. “आज इस केक्ल राजनीतिक दाखता के बन्धन से ही 
जकड़े हों, ऐसी बात नहीं है। इससे भी- भयंकर वन्धन' हमारे 
' अपने तैयार फिये हुए हैं, जो भीतर के भी हैं, बाहर के भी । हमें. 
: इन सब से भुक्त होता है.। अपनी इस मुक्ति के लिये हमें उपयुक्त, 
: तीथ॑स्थान खोज निकालना होगा।” ५ हा व 
क्‍ [विशम. का. दीन बार अंयोगे हुआ है. ।. 


,..... उक्त अचपतरण में पूरे 
: प्रत्येक अनुच्छेद' में विचार पर्गीकरण सिद्धान्तावुसार इसमें उन 
के ला को अद्ध विराम द्वारा,संयुक्त कर देना चाहिये जो. 
... !क विचार-घारा को पुष्ठ करते है। उक्त स्वतंत्र वाक्य, इसी दे. 
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के हैं, यह पाठक को एक साधारण दृष्टिपात के अनन्तर ही ज्ञात 
ही जायगा। ऐसो अवस्था में स्पष्ट है कि इन इथानों में पूरो 
विराम की जगह अद्ध विशम्त का मिलनी चाहिये। 

अल्पविराम और अद्ध विराम के सम्पन्ध में उक्त मिवेदन के 
अनन्‍्तर आदेशक ही के सम्बन्ध में कुछ कहना शघ रह जाता है। 
आदेशक के प्रयोग का नियम यह है कि उसके पूर्व लिखे गये 
किसी पद का समाना्वाची कोई शब्दसमसृह अथवा उसका 
स्पष्टीकरण आदि आदेशंक के आगे लिखा जा श्कता है; किन्तु 
वक्त स्ष्टीकरश की सरल और सुन्दर बनाने के लिये आदेशक 
के पूचचर्ती तथा परवर्ती शंब्द-समूह में व्याकरणगत साम्य 
अथवा समतुल्नन होना चाहिये। 

भिभ्म लिखित अवत्तरंख में आदेशक का छचित ग्रयोग 
देखिये: 
.. “अ्रश्म रह है कि कविता-कला को जी वमोपयोगिता की कसौटी 
पर कसा जाय या नहीं ? काव्य या छल्‍द के वियधों--रूढ़ियों--- 
को आप मार्ने था न मान, इसको में इतनी परवा नहीं करता। 
एबड़! न, किंचुआः था इससे भी बराब माप से पुकार जानेबाले 
छन्द, तर्ज बंगेरा लायें इससे में महीं घबड़ाला। पर मैं पूछला हूँ. 
कि क्या कवि यां-कलाकार का यह कत्तंव्य नहीं है कि घह सोचे 
कि वह जीवन को सुला रहा हैँ या जगा रहा है, बेहोश कर रहा 
है; था द्ोश में ला रद्दा है, अमर बना रहा है या विमाश अथवा 
सत्यु की ओर ले जा रहा है. ? इसका ध्यान रखना भी क्या 
बन्‍्यनः की गिनती में आता है ? (2 ९8 

'वंस सर की भंज मराली मुक्त गगन में गांती है । 

भरती पर जीवन बरसाती कविता धहती जाती है ॥ 
कविता के इस परिचय, स्णरूप या व्याख्यां से--यदि कविता 
की कोई व्याख्या दो सकती हूँ तो-यदि्‌' आप सहमत हैं तो 
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जी० सा० शापकी तमाम कबि-ताझओों का, भले ही लोग उसे 
रहस्यवादी,'छायावादी तो ठोक, “मेँडास” भी कह दें तो समर्थस 
करेंगा। आपकी कविता सुत्त गगन में छँचे उड़े व गाव, उसका 
संगीत भी चाहे जितना मंजु-मधुर-रसपूर्ण हो, यदि मानव के 
लिये बह जीवन बरसाती है तो उसकी धारा में कौन अभागा 
सस्‍्तान करके प्रोत्साहित य पविन्न न होगा? क्‍या यह शर्ते भी 
कविता को संजूर नहीं १? 

किल्तु निम्नलिखित वाक्य में जहाँ अद्ध विराम्त का भ्योग 
दोना बाहिये था वहाँ आादेशक स्‌ काम लिया गया है :-+- 

“दोष दुद्देरा है--एक तो सिद्धान्त व्‌ जीती-सम्बन्धी; दूसरा 
क्षेत्र-विभाग सम्बन्धी |! 

आदेशक के बहुत तरह के मनमाने प्रयोग हिन्दी में होने लगे 
हैं; घिशेषकर कह्दानियों और उपन्यासों में इसके सम्बन्ध में 
बड़ा स्वेचछाचार दिखाई पड़ता है । अस्तु । 


निबन्ध-रखता के सम्बन्ध सें यह संक्षिप्त निवेदस, हाइफेस! 
संयोजक बिह, की चर्चा के अभाव में अपूर्श ही रहेगा। रूप शंग 
में आवेशक से मिलने पर भी आकार और उहं श्य दोनों ही में यह 
आदेशक से भिन्न है; आवेशक-का आकार बड़ा होता है, इसका: 
' बहुत छोटा; आदेशक किसी शब्द की व्यास्यां: के लिये प्रयुक्त 
होता है, और संयोजक चिह्न दो शब्दों को मिल्लाते के लिये. -। 
. किश्तु बतमान लेखकगण जित्तना ही इसः ओर आकर्षित है उतना 
. दी मनमाने ढंग से इसका प्रथोग भी कर रहे हैं. | उदाहरण के 
/ लिए निश्चलिखित अचत्तरण देखिए;--. / है 
..... “इसके सिंवा वर्ग नेतना और वर्ग-संघर्ष इस दोनों शब्दों के 
आधारभूत अर्थों के अन्तर को भी हमें देखना दोगा । वगंसंघर्ष 
की प्रवृत्टि, तो यह है.कि हम अपने और अपने दंगे के अधिकारों 
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की प्रतिष्ठा के लिये अविधानात्मक अशान्ति को निमन्च्रण दें | 
किन्तु वगचेतना की प्रवृत्ति ऐसी नहीं ६ । वरगचेत्तना तो अससान 
वितरण के उन आधारभूत कारणों से विधानात्मक असहयोग 
करना है, जिन्होंने समाज को आधिक असमानता स विषाक्त 
कर रकखा है । आज जन-साधारण में यह भाव उत्पन्न दो गया 
है कि एक बर्ग हमारा शोषण कर रहा है ओर हमें उसकी इस 
प्रवत्ति में सहायक नहीं होना चाहिये। बह इसके लिये अपना 
संगठन करता और भ्रयत्नशील रहता है कि कभी उस पर 
व्यक्तिगत-सामूह्दिक संकट आवे, तो वह अपने संगठन से उसका 
सामना करे । में इस वर्ग-वेतना का समर्थक हूँ ।? 


उक्त अवतरण में वर्गंचितना का चार बार प्रयोग किया गया 

है; तीन बार तो वर्ग” ओर चेतना? के बीच में कोई संयोजक 

चिन्ह नहीं लगाया गया; किण्तु चौथी बार ऐसा किया गया है। 

'वर्ग-संघषः भी उक्त अवतरण में दो बार आया है और दोनों ही 

बार संयोजक चिन्ह के साथ। इन अयोगों में नियम का जो 

अभाव दिखायी पड़ रहा है, उसके सम्बन्ध में टीका-टिप्पणी 
करना व्यथ है। 


संयोजक चिन्ह का प्रयोग करने के पहले हमें यह निंण य॑ 
' करना चाहिये कि जिन दो. शब्दों के बीच में हम उस स्थापित 
कर रहे हैं वे वास्तव में दो शब्द है या-नहीं। ए से दो शब्द: जो 
अतिशय अभ्यास अथवा प्रयोग के कारण एक शब्दवत्त्‌ प्रयुक्त : 
होने लगे हैं, संयोजक चिन्ह की कोई आवश्यकता नहीं रखते; 
' उदाहरणस्वरूप पाठशाला? रणभेरी', 'दर्यासागर', करुणासिंघुः. 
आदि एंसे ही. शब्द हैं। हमारी समभ में संयोजक चिह्न का 
' अधिक प्रयोग करने से लेखकों को बचना चाहिये 222 
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शक्ति की कल्पना, शक्ति की अनुभूति और उसकी अभि- 
व्यक्ति की ओर अग्रसर होने वाले लेखकों को, निबन्ध लेखन के 
क्षत्र में, यदि उपयुक्त विवेचन से कुछ सहायता मिलेगी, तो हम 
अपना परिश्रस सफल समसेंगे। 


गिरिज्षादत्त शुक्ल 'गिरीक्ष” 
प्रयाग ब्रजभूषण शुक्स 
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पंडित बालकृष्ण भट्ट 
चंद्रोदय 

पघेरा पाख बोौता, उजेला पाख आया । पश्चिस की ओह सूर्य ढूबा, 
और बक्ाकार हँसिया की तरह घंघ्रमा उसी दिशा में दिखक्वाई 
पढ़ा । सानो ककशा के समान परश्चिस दिशा सू्े के अच्ढ ताप से दुःखी 
दो, क्रोध में भा इसी हँसिया को लेकर दौड़ रही है, और सूर्य भयभीत 
हो पाताक्ष में छिपने के ज्षिये जा रह्दा है । अब तो पर्चिस ओर आकाश 
सर्वत्र रक्तमय हों गया | फ्या सचम्गुच् इस कर्कशा ने सूर्य का काम 
तमाम किया, जिससे रक्त धह्द निकला ! अथवा सूये भी कद्ध हुआ, 
जिससे डसका चेहरा तमतसा गया, और उसी का यह रक्त आसा है 
इस्लाम धरम के माननेचाले नये चंह्र की बहुत बढ़ी इजत करते हैं, सो 
क्यों ? मालूम होता है, इसलिये कि ,द्िन-दिन क्षीण होकर नाश को 
प्राप्त द्ोता हुआ चंहंमा मांधों सबक देता है कि रमजान में श्रपने शरीर 
को इतना सुखाओं कि वह नष्ट हो जाय, तब देखो कि. उत्तरोत्तर कैसे 
बुद्धि होती हैं ।. अथवा यह कामसरूंपी श्रोजिय प्राह्षण के निल्‍्य ज़पने का 
औ्लॉकार महामंत्र दे; या भंघकार मद्दाराज़ के इूदाने का अंकुश है; यां ' 
'विश्िशियों के प्राण कतरने की केची है; अथवा अपार रस से. पृ 
पिदारे के खोलने की कंजी है; था तारा-मोफिकों से ग॒ये द्वार के भीच का 
ग्रह सुमेरु है; अथवा ज॑गंस जगवःसाथ को - उसनेवाले अनंग-भुजंग के 
. फन पर का यह चमकता हुआ सणि दे; या निशा-नायिका के चेहरे की. 
की सुस्कराइट दे; या संध्या नारी के. कास-फेकि के ससय, उसकी. छाती 
पर लगा हुआ, नखक्षत दे; अथवा जगप्नेता  कामदेय की घसखा है; या 
तारा-मोवियों की वो सीपियों में से एक सोपी दे । हा ; 

इसी अकार दूज से बदते-बढ़ते .थह चंत- पर्णता को" पहुँचा.। अई.. 
'धूनो का “ पूरा चाँद किसके सने. को न भाता होगा ? यह गोक्षनोद् 
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प्रकाश का पिंड देख भाँति-माँति की करपनाएँ सन में उदय होती हैं कि 
क्या यह निशा-अभिसारिका के मुख देखने की आररसी है; या उसके काम 
का कुंडल अथवा फूल दे; या रजनी रमणी के क्षिक्षार पर बुक्के का 
तिल्लक है; झथथा स्थच्छ नीले आकाश में यह चक्र मानों भिनेन्न शिव 
की जय में चमकता हुआ कुँदु के सफेद फूलों का गुण्छा है ? कास-वन्नत्ा 
रति की श्टा में कूजता छुआ कबूतर हे; अथवा झाकाश रूपी बाजार में 
खारा-रूपी मोतियों का बेचनेवाला सोदागर है !. कई को कक्षियों को 
विकसित करते, सखंगनयनियों के मान को समुत्त उन्मौलित करते, छिंदकी 
हुईं चांदनी से सब दिशाओं को धबल्ित करते, अंधकार को निंगलते 
चंत्रमा सीढीदर-सोढ़ी शिखर के समान आकाश रूपी विशाल पध॑त के 
सध्यभाग से चढ़ा चलता आ रहा है। क्षपा-तमस्कांड का हृटानेवाला यह 
चंद्रमा ऐसा मालूम इोता है, सानों श्राकाश-सह्रासरोधर में श्वेत कमल 
खिल्ष रहा है, जिसमें बीच-बीच ज्ो क्लंक की करालिसा है, सो सावो 
भोरे गँज रहे दें । अथवा सोंद्य की अधिष्ठात्री देवी लच्मी के स्नान काने 
की यह बाघड़ी है; या कासदेव की कामिनी रति का यह चूना पोता ' 
धवत्र गद् हे, या झाकाश गंगा के तद पर पिहार करनेवाला हंस दें, जो 
सोती हुई क्यों के जगाने को दूत बनकर ओया है; या देव-लदी आकाश 

' गंगा का पंढरीक है; था चांदनी का अम्ंतत-कु'ड है; ग्रधवा झाकाश में 
जो तारे देख पढ़ते हैं, थे सब गो हैं, उनके मंड में यंद सफेद येज दे; 
या हीरे से जड़ा हुआ पूर्व-दिगंगना का कर्याफूल है; या कामदेव के याग्यों 
को चोखा करने के लिये सान घरने के. किये सफेद पंष्थर है, या संध्या- 
नायिका के खेलने का गेंद हैं। इसके उदय के पहले सूर्यास्त की किरणों 

. से सथ झोर जो ललाई छा गई है; स्रो मानो.. फागुन में इस रसिया 
डर ने दिंगंगमाओं के खाथ फारा शेलने में अंबरीर उड़ाई हे, वही सब 

' ओर आकाश में छाई हुई है | श्रथवा निशा-्योगिनी मे तारा-असून-ससुदद 
' से कामदेव: की पूजा कर यावत्‌ कामीजरनों को अपने वश में करने के 
" क्षिये छिंदकी हुई चाँदनी के बद्दान वशीकाण बुक उड़ाया है; श्ंथवा . 
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स्वच्छ नीले जल से भरे श्राकाश-होदा में काल-महागशक ने शत के 
नापने को एक घरटी-थंत्र छोड़ रबखा है; अथवा जगद्विजयी राजा कामदेव 
का यद्द स्वेत छुत्र है; वियोगीन्सात्न को काम्माप्म में छुणसाने को यह 
दिनसणि है; कंदर्प-सीसंततिमी रतिब्रेवी की छुप्पेदार करधनी का टिका 
है; या उसी में जड़ा चमकता हुआ सफेद हीरा है; या सब कारीगरों के 
सिरवाज झआतशबाज को बनाई हुई 'चरखियों का यद्द एक नमूना है; 
अथवा महाप्धंभामी समय-राज के रथ की सूप ओर चंद्रमा-रूपी दो 
पहियों में से यह एक पहिया है, जो चक्षत्े-चलते घिस गईं है; इसी से 
'श्रीच में कल्ाई देख पढ़ती है; अथवा लोगों की आँस और मन को तरा- 
बट और शीतलता पहुँचाने वाला यह बढ़ा भारी बढ़ का कुंड है; इसी 
से वेदों ने परमेश्वर के विशाट वैभव के पर्णन में चंत्रमा को मन ओर नेश्न 
माना है; या काल खिल्लाडी के खेलने का सफेद गंद है; समुद्र के सीखे 
वानी में गिरने से सूखने पर भी जिसमें कहीं कहीं नोकिमा बाकी रह गईं 
है; था - तारे रूपी मोतीचूर के दानों का थह बढ़ा भांरी पंसेरा लइ है, 
: झथवा लोगों के कुमाशुभ काम.का लेखा लिखने के लिये वह विक्योर 
की गोल दावांत है; था सक्िया-मिट्टी का बढ़ा भारी होका है; या काल- 
, छिलाबी की जेबी घटी का बाभल दे; या रजत को कैद है; या आकाश 
के नीले गबज में यह संगसरमर का. गोल शिखर है । शिशिर और देमंत 
, मेँ दिम से जो इसकी थ्‌ ति. दब जाती है, सो मानो यह तपस्या कर रहा 
है, लिसका फंल-यह चित्रा के. संयोग से शोमित हो. चैश्न की. पु्नों के 
' दिन पावेशा, जब इसको थ ति फिर दासित सी.इंसकेगी । इसी से कवि 
कुछ गुय क्ोलिंदास ने कहा दे 532 
| ह ४हिभनिर्भुक्तयोयोंगे लिमांचन्वमंस्तोरिय है 





पंडित बदरीनारायण चौधरी 


हिन्दी भाषा का स्वरूप 


, भैसे इन दिनों जब तक कि रजिस्ट्री न हो जाय, सच्चे से सचा 
बुस्तावेज़ भी प्रामाणिक नहीं माना जाता, वैसे ही जब तक कोई 
_ परिचमीय विद्वान्‌ स्घोकार न कर लें, कोई प्रमाण प्रमाणित नहीं कहा 
जाता | प्रमाणित न माना जाय । अदाज्भत दिश्री न दे। तो भी क्या 
चह सच्चा दस्तावेज़ वास्तव में कूठा है? एक दिन भारत ही से विद्या, 
विज्ञान और सभ्यता सारे संसार में फैली थी। आज पश्चिम में श्ाव- 
सूर्य का प्रकाश हुआ है. भर निःसन्वेह्द अरब सानो पश्चिम उसका सब 
ऋण , उका चला दै.। आज वहीं की विद्या और विज्ञान से भारत की 
आँखें खुलों हैं| इसारे देश के लोग अरब तंक झवश्य ही अ्रविद्या अंधकार 
में सो रद्दे थे। उनके अनेक अटपरे आक्षेपों का प्रतिवादु कौन करता ! 
, अब उनके द्वारा ये भो जगे ओर उनके सम्मतिस्थयं को धिज विचार की 
ऋसौदी पर कंस चत्ते हैं। आशा है कि छुंछू दिनों में बहुतेरे विच्ादअत्त 
विषय उसय पक्ष . में सिद्धान्त रूप से स्वीकृत द्वो जायेंगे । यथपि अनेक 
'भसारत-सन्तान आज उन्हों के सुर में सुर मिलाये वही राग अत्वाप रहे 
-हैं। किन्तु ये क्या करें कि उन्हीं की टेकनी के सहारे थे चद्ध सकते हैं | 
तो भी सदा यही दिन न रहेगा । सदैव इमारे भाई. ओरों ही की पकाई 
सिचद़ी खाकर न सराहेंगे । बर्थ वे भो शौप्न दी पूर्वो और परिचिमी 
डउभय विज्ञानल्यछछ को सम्मान भाव से खोल्ेंगे, आसस्य छोड़ फर. अपने 
| अमृक्षय रज्ों को बटोल्ेंगे और खरे खोटे की परख कर रवयं अपने सच्चे 
सिद्धान्त स्थिर कर खेंगे। . #. ., 
... अमी कक्ष की बात है. कि इमारे देश के ग्रोरघ-स्परूप आद्ण-कुल- 
' तिक्षक पय्डितवर बाल गझ्ाघर तिक्षक ने अपने पिलक्षण विश्ा, वैभव, 
. और प्रतिभा से वैदिक साहित्य की प्राचीनता--पश्चिसौय बिद्वान ४ सइस्र 
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सष से अधिक नहीं मानते थे, उसे ८ सहख वर्ष सिद्ध कर दिया है । 
योंही झन्य अनेक ऐसे अमूल्य सिद्धान्त वेदों से आविष्कृत और प्रकाशित 
किए जिसे .सुन वे चोकन्ते हो गएु। कई यार आगे श्री भारत पर 
अज्ञानास्थकार और विपरीत विचार का अधिकार दो चुका है, किन्तु फिर 
यथार्थ शान-सूर्भोदय ने उसे छिन्न-भिन्न कर दिन्रा दे । जब॑ तक वह दिन 
न झा जाय, हमें थेयं-धारणपुर्वके अपने सहस्कषों वर्षों से चले भाते सब्चे ह 
सिद्धान्त ओर विश्वास से दखकना न चाहिए | आप कोश क्षमा करें कि 
मैं प्रकृतविपय से बदहक कर व्यर्थ बहुत दूर जा पहुँचा.। 

. निदान देववाणी क्रमशः व्याकरण और साहित्य के विविध 'ंग 
प्रध्यंगों से युक्त हो इतनी उन्नत अ्रवस्था को पहुँची कि आज भी संसार 
की भाषाएँ अनेक '्ंशों में उसके आगे सिर झुका रही हैं। आरम्भ में 
चद्दी यहाँ की सामान्य भाषा घा राष्ट्रभाषा थी |. फिर राज-साणा अथवा 

गरी भाषा हुई, क्योंकि क्रमशः व्याकरण. के नियमों से वह ऐसी 

जकड़ दी गई कि केवल पढ़े लिखे लोगों ही से बोली और समझी जाने 
योग्य रह गई, जिसके पढ़ने के अथ मलुष्य कौ आयु भी पर्याप्त नहीं 
समझी जाती थी, मानो बढ उन्नति की चरम स्रौसा को पहुँच गई । 
इसी से उसकी शिक्षा के अर्थ उस दूसरी ब्ोकभाषा की भी सुधारने और . 
नियमबद्ध करने कौ आवश्यकता आा पद्ठी । वह भाषा वैदिक अ्पक्रेंश वा , 
' सूल प्राकृत थी, जो घुधजन, और विद्वानों से क्रमशः परिसार्जित होकर 
धाष' आाकृत कहटलाई । मानों  तभ्री से सेकेणड लेगवेंज का सूत्रपात हो... 
“चंचा | 

भहुततेरों कां मत है कि--न्प्राकृत ही से :संसक्ृत को उद्च्ति हुई है; 
जयोंकि वेदों में भी गाया-रुप से इसका अस्तित्व पाया आता है और 
संस्कृत नाम:ही भानो इसका साक्षी देता है। प्‌उन्तुं यह केवक्ष अस- है, .. 
जो प्राकृत व्याकरणों पर सूचम, इष्टि से विचार करने पर स्वधां दूर हो 
जाता है; फंयोंकि थे सदैव संस्कृत हो का अलुकरण करते, संस्कृत ही से... 
प्राकृत बताने. की. विधि का विधान. बंतकाते ओर आर; देववाणी वा . 


2 को हर हे 
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संस्कृत डी से उसकी सृष्टि की सूचना देते हैं | सारांश संस्कृत प्रकृति से 
निकली माया ही को प्राकृत कहते हैं । 
निद्मन इस गरकार पंह परिसार्थित वैदिक अ्पश्रेश सापा वा आप 
प्राक्षत , जिसकी क्रमशः अनेक शाखा-प्रशाखाए होती गई , संस्कृत के 
प्रवार की व्यूनता के सन्ञ राष्ट्रभाषा बन चली शोर इस देश के चारों 
'झो€ विशेष विस्तृत हो प्रान्तिक प्राकृर्तों से मिक्षती जक्षती वही अग्स को 
मद्दाशष्ट्री आकृत भी कहलाई । उस ससय तक केवल पविन्न वेदिक घर्भ 
दी की चूम थी | गुरकुलन, परिषद्‌ और पाठालयों में वेदध्वनि का भुंजार 
और सत शाख्रों का अध्ययनाध्यापन होता रद्दा | चारों वर्ण और आश्रम 
अपने अपने धर्म पर घ्थित थे । सुख-स्थार्ष्य श्रौर आनण्दु उस्सब का 
आ्राध्रम पही देश बन रहा था । 
पे कछु कही न जाय, -दिनन के फेर फिरे सब .। 
. दुश्भागनि सों हत फैले फल फूट बेर जब ॥. 
,भयो भूमि भारत में महा भर्यकर भारत । . 
' भये वीश्वर सकस्त सुभद एकदि सक् गारत॥ 
सरे बिंबुघ नरनाह सकता खातुर गुन मंडित । 
बिगरो जन सप्मुद्वाय बिना पथ दर्शक पंढित ॥ 
स्रत्प धर्स के नसत गयो बल, बिक्रम, साइस । 
' >भिद्या छुद्धि बिबेक विचाराचार रक्षो जस॥. 
: . नये नये भत्त चलते, नये स्ूगरे मिंत बाढ़े। 
 जये नये दुख परे सीस भारत पे भाढ़े त 
यही ब्राह्मणों, की अदूरदर्शिता थी कि उन्होंने पिछुले कोंटे ज्ोफभाषा 
. में चरम की शिक्षा का क्रम नहीं चलाया था; जिस कारण सत्य पर्माचोर 
, शिक्षिक्ष हो. गया और नाना प्रकार के अनाचारों का प्रचार हो चे्। था, 
. जिसके संशोधन के अर्थ ज्ोग उचत हुए । नये नये अकार के धरम और 
/ आचार विचार की शिक्षा सुनकर, अपने धर्म से प्रमभिज्ष जन अ्वाजक 
 बहुक चने] । गा 
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'. बौद्ध धर्म के डंके घजने ज़गे | सस्कृत का पढन पाडन छूटा । प्राकृत 
के दिन ल्ोद | वह राष्ट्र और राज-भाधा को छोड़कर धर्म की सी भाषा 
बन चली । आप प्राकृत वा मद्दाराष्ट्री अब मागधी और पाली बन, 
सापाशओों की सा कहलाने का दावा कर चत्नी | महाराज प्रियदर्शी श्रशोक 
के अताप के सक्न यह भी दूर ठुर तक अपना अधिकार जमा चल्नी | 
क्योंकि जब चुद्धदेव प्रगट हुए, भ्रचरित देश भाषा ही में थे अपना उपदेश 
कर चक्के | सह्क्ृत में उपदेश का होना भी किन था । राजा का सहारा 
पाकर बौद्ध मठ सारे सारत में व्याप्त हो गया । जैन धर्स के घन सौ 
घुमद़कर घिर रहे थे । आध्यार्णों के आणों के काले पढ़ रहे थे | जैसे आज 
उदू' के प्रघल अधिकार से हिन्दी कोनों में दमक ढुबक कर छिपी जीवन 
घारण कर रही है, स'स्कृत भी झाकृत से दबी छिपी अपनी प्राण-रक्षा 
क्र रही थी | तो सी सनातन धर्म के सभी अन्ध ख॒ रक्त दी में होने के 
कारण नवीन धर्मावलश्बी जन, आच्षीन धर्म के खशणद्नन और स्वस्रत , 
मंणडन के अभिप्नाय से, उदार जन, साहित्य परिशान और उसके भशु- 
थायी, धर्म ज्ानार्थ उसे कुछ न कुछ सीखते समझते ही रहे । ह 

तिदान उस वेवधाणी वा वेइसापा त्रिपथगा की दृदलौकिक चार . 
वैदिक अपभंश-प्राक्ृृत-गंगोत्तरी से, जो आपष- प्राकृत नाम्नी गंगा बह्ी, वो 
जैसे खुरसरिता क्रमशः भ्नेक नाम. भौर रूप धारण करती कोड़ियों नढ़ी 
मंद को अपने में ज्ञीने करती, भारत भूमि के अधान भार्गों को उपजाऊ 
बनाती, सेकदों शाखाओं में बैंट कर समुद् से जा सिक्ती, और जैसे गंगो- ' 
त्तरो से चल कर अयाग तक जार॒इदी अपनी श्वेत धारा.धुधारवादु सक्िल ' 
के रूप कोर गण को स्थिर रस सकी, किन्तु यमुता से सिज्न-कर वरय॑ में . 
श्यामता और गया में वाशुज्ञता: जा चंली, उसी:प्रकार भाष आस भी - 
. दिसालथ से बेकर कुरुंतेत तक झाते झपने रूप भौर गुण को: स्थिर रख 

सक्की | इसके पीछे जनपद (विस्तार क्रम के अचुसार इसके रंगे; रूप भीर . 
 गणों में भेद हो चला,. तौ भी, भागीरधी के. तुक्य उसकी अधान शाखा 
सहाराष्ट्री की अधानता भारत से अवसान तंक बनीं दी रही । सहारा 


षः [ सम्मेखन नियन्धभ्ात्षा 


शब्द से प्रमोजन दक्षिण देश से नहीं है। किल्‍्तु भारत रूपी महाराष्ट्र से 
है। देश विशेष की भाषाएँ इसकी शाखा स्वरूप दूसशी ही है । जैसे 
कि--शौरसेनी, आवशब्धी, सागधी आदि | जिश्वनाथ कविशज ने बहुतेरी 
भाषाओं के नाम बतलाए हैं, जिनमें अधिकांश झावथः अधान प्राकृत ही 
के भेद हैं और जिनकी सब्तति आज भाश्त फी प्रचलित सप्रप्न प्रान्तिक 
सापाएँ हैं। यथा पञ्ञाथी, गुजशती, मराठी, बंशला इत्यादि । 
हमारी भार्तभारती की शैशवावस्था का रूप घाक्षी वा देववाणी है । 
उसकी किशोरावस्था पेब्िक भाषा, भौर स रक्त उसको यौचनावस्था को 
खुन्दर मनोहर छुठा है। उसकी प्रथम पुत्री गाथा वा प्रधान प्राकृंत की 
वैदिक अप्ंश भाषा शेशवावस्था, आर्ष प्राकृत किशोरावस्था, और महा- 
शष्ट्री तथा प्रान्तिक आकृते यौचनावस्था हैं। उसकी दूसरी पुश्रो था 
'शाखा पैशाची वा -आखुरी की अनेक ओर अनेक शाखाएँ फेल्ी । जेसे 
'परिषसी की ऋमशः एशनी पारसी पहल्तथी था पर्तमान फारसी और 
पशवों शआादि हैं, जिनसे यहाँ हमें कुछ प्रयोजन नहीं है । भाग्सिक प्राक्नर्तो 
की भी अनेक शाखाएंँ फेली, जिनसे वतमान मचरित भाषाओं की उत्पत्ति 
है । उनका ह_रथम रूप प्रान्तिक प्राकृततें, दूसरा उनके अपअंश और 
तीसरा व्तेसान भाषाएँ हैं । जेसा कि हमारी भाषा का आदि रूप 
शौश्सेनी था अर्द्धभागधी, तो दूसरा नागर झभ्रआन श भोर सीधरा, भाचीन 
: भाषा दे | औरों से यहाँ कुछ प्रयोजन नहीं है, इसी से हम केघदा अपनी 
भाषा के रूपों ओर अवस्थाओं ही का क्रम कहते हैं | भर्थावे, 
व॑मान इसारी भाषा का अथम रूप था उसकी शेशवाधस्था पुरानी . 
भांषा अर्थात्‌ भाकृत-अपकंश-मिप्षित-सापा है। शिसकी, रक्षक आज़ 
' चल्दं यहवाई के प्रध्वीराज, दासो में पाई जाती है । उसको यौषनावस्था 
का दूसरा रूपे साषा था म्रजभांपां भ्रथवा मिक्षित भाषा दे । जिसका. 
, दृश मे कंबोर, सुर, केशव, खुसरो, भायसी, धुलसी, बिहारी और देव 
/ दिंभदेव आदि की - कविताओं में हमे पाते हैं। इसे किशोरावस्था और 
क्रमश: उसकी नव॑-यौचनापंस्थां भी कहें, तो कुछ हानि नहीं, तीसरी 


पंडित बब्रीनारामण चोधरी ] & 


अवस्था इसका बर्तसान रूप है । जिसके पतथ्े के कवियों में देव स्वामी 
बायु इरिश्चन्द्र, अतोपनाराथण सिश्न, अग्बिकाद्त न्यास, श्रीनिवास - 
दास और श्रीघर पाठक आदि, यों ही गध के लक्खूजी लाख, राजा 
शिवग्रसाइ, राजा ऊच्मण सिंह, भारतेन्दु और चत॑मान समय के अन्य 


सुक्लेखक हैं। जिसे उसको पूर्ण योवनावस्‍्था वा औ्रौढ़ापस्था भी कद्द 
सकते हैं | 





' पंडित प्रतापनारायणु मिश्र 


मिडिल क्लास 


जो लोग सचसमु'व॒ चि्या के रसिक हैं उन्हें तो एस० एु० पास करके 
भी तृप्ति नहीं होती, क्योंकि विद्या का अमृत ऐसा ही स्थादिष्ट है कि 
मरते के पीछे भी मिलता रहे तो अद्दोभाग्य ! पर जो क्षोग कुछ क, म, 
घ, सीख के पेट के धंधे में लग जाना ही इतिकतंव्यता सममते हैं उनके 
लिये मिदिल् की भी पेसी छूत क्षगा दी गई दे कि सीखा करें बरसों ! 
नहीं तो इन बेचारे दुस-द्स रुपया की पिसोनी, करनेवाले को कब 
जहाज पर चढ़ के जगज्जान्रा करने का समय मित्नता है ञ्ञो जुगराफिया 
'हठाई जाती है ! कौन दिरली ओर लखनऊ के बादशाह येठे हैं जो अपने 
पूर्वजों का चरित्र सुनकर खिलअत बख्श देंगे, जो तथारीख के समय को 
दृत्या की जाती है ? साधारण नौकर को लिखना, पढ़ना, बोलना, 
चालना, हिसाब-किताब' बहुत है । मिडित्ष वाले कोई प्रोफेसर तो दोते 
ही नहीं, इन बेचारे पेशधियों का विद्या के बढ़े-बढ़े विषयों में भ्रम कराना 
भानो चींदी पर हाथी का होदा रखना है । बेघारे अपने धंधे से भी गए, 
' बड़े विदान्‌ भी न भ्रप्‌ । 'मिद्चिल! शब्द का अर्थ ही है अ्रधविच, अर्धात्‌ 
आधे खरग ब्रिशक्ू को. भांति क्दके रहो, न इतके न उत्तके | इससे तो 
'सरकार की मंशा यही पाई जाती दे कि हिन्दोस्तानी क्लोग नौकरी की 
' आशा छोड़ें, पर इन गुक्ञामी के आद्मियों को समझावें कोन ? 

हु यदि प्रत्येक ज्ञाति के ज्ोग अपने सब्तान' को सबसे पहले निज- 
ब्यापार खिखलाया करें तो वे नौकरी-पेशों से फिर भी अर्छे रहें। इधर 
नोकरों की कमी रहने से सरकार भी  यद्ट ९ छोड बैठे । मिनको शथामे- 
'पून. में पढ़ने की रुचि होगी वे क्या और धंधा करते हुए विधा नहीं सीख 
. सकते ! पर कौन सुनता है कि “व्यापारे वसति लक्ष्मी ? यहाँ तो 

,. बांबुगीरी के क़ती-भाई , कुछ हो, अपनी चाक़ा न॑ छोड़ंगे | 
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अगवति बिथे ! घुम क्‍या केवल सेवा ही कराने को दो ? इस तो 
सुनते दें, तुम्दारे अधिकारी पूजनीय दोते थे ! अस्व॒, है दो भ्रष्छा ही 
है । अभागे देश का एक यद्दी लक्षण क्यों रह जाय कि सेवाबूत्ति से भी 
बाधा ? न जाने, दरसात स्रेप की खेप तैयार होती है, इन्हें इतनी मौकरी 
कहाँ श्ले आवेगी ? 

सरकार हमारी सलाह माने तो पक और कोई मिडिल वलास की 
पख निकाल दे, जिसके बिना बदशागीरी, खनसाभागीरी, प्रासकदगीरी 
आदि भी न सिल्ले । देखें तो, कब तक नौकरी के पीछे सती होते हैं ? 
झरे बाबा ! यदि कमाने पर' ही कमर बाँधी है तो घर का काम काईता 
है ! क्या हाथ के कारीगर और चार पैसे के मंजूर दस पन्त्रद का महीना 
भी नहीं पैदा करते ? क्‍यी. पेसों को बाबुओं के से कपड़े पह्िंनना मना 
है | घशुच देश फा जरा हित इसी में हे कि सेकड़ी तरह का काम लीखो। 
सार्थीफिकेट लिये था गके-घं गले मारे-मारे फिसमे में कया धरा दे जो सर- 
कार को हरसाल इमतिद्वान अधिक कडिन करने की चिन्ता में फँसाते 
हो ! धाबुगीरी कोई स्वर्णमीरी ( सोने का पहाड़ ). नहीं है। पाल होने 
पर भी सिफारिश 'वाहिए तथ नौकरी सिेंगी, और यह कोई नियम नहीं 
है कि मिडिलवाले नोकरी से बरखारत न होते हों था उन्हें बिना फिक्र 
नौकरी मिल ही रहतो हो | क्यों, उतना दी श्रम और काम में सहीं 
करतेह 
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फवियों की उर्मिला-विषयक उदासीनता 


कवि स्वभाव ही से उच्छ हुल होते हैं । थे जिल तरफ छुक गए | 
जी में आया तो राह का परत कर दिया; जी में न आया तो द्विसाल्य 
की तरफ सी आँख उठाकर न देखा। यह उच्छुक्डं्वता था उदासीनता 
सर्वस्नाधारण कवियों में तो देखी ही ज्ञाती है, आदि कवि भी इससे नहीं 
बचे | कोच पक्षी के जोड़े में से एक पक्षी को दिषाद द्वारा बध किया गया 
बेख जिस कवि-शिरोमणि का. हृदय दुःख से 'विदीण हो गया, ओर 
जिसके मुख से “मा निषाद” दृत्यादि सरस्थती शसहसा निकल पढ़ी, वही 
प्र-हुःख-कातर सुनि--रामायण निर्माण करते समय, एक नवपरिणीता 
दुःखिनी बधू को बिल्रकुत्त भूज गयां। विपत्ति-विधुरा ट्वोने पर उसके 
साथ 'पव्पादशपत्तरा समवेदना तक उसने न प्रकट कौ--उसकी खबर तक 
नकली 
, वात्मीकि-रामायण का पाठ किंचा पाशाग्रण करनेबालों को उर्मिल्ता 
के दृश न सबसे पहले तनकपुर में सौता, माण्डवी ओर अ्रतिकीर्ति के 
साथ दोते हैं। सीता को बात तो जाने ही दीजिए, ' उनके और उनके 
जीविताधार रामचन्द्र के चरिन्न-चित्रण. ही के दिये रामायण की रचना 
हुंईं। माणंदघी ओर अतिको्ति के विषय में कोई पिशेषता, नहीं । क्योंकि 
झाग से भी अधिक सन्ताप पेदा करनेवाल्मा पति-वियोग उनको हुआ ही 
: नहीं ! रद्दी बाल्य वियोगिनी देवी उरमिला, सो उसका घरित सर्वधा गेय 
और आलेख्य होने पर भी, कवि ने उस्रके साथ भ्रन्याय किया । मुने ! 
इस देवी की इतनी उपेक्षा, इतेंनों कार्पणय क्यों क्‍या इसलिए कि 
इसका नाम इतना अति-सुखंद; इतना मंजुल,. इतना मधुर है, और 
' सापस-जनों का. शरीर सदैव शौतताप , सददने के कारण केदोर और ककश 
होता दै--पर नहीं, आपका काव्य पड़ने से तो यद्दी जान पढ़ता है कि. 
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ख्राप कटुता-पमी नहीं। भचतु नास। ,.हस इस झपेक्षा का एक्सापन्न 
कारण भगपती उर्मिज्ञा का भाग्यदोष दी समझते हें | हा हतविधिकसते 
परमकारुणिकेन मुनिना वास्मौकिन्यपि विस्टरेतासि । ह 
हा वार्मीकि ! जनकपुरी में सुम उमिंला को सिफ एक बार, वेवा- 
हिकवधू वेश में, दिखाकर चुप हो बैठे । अयोध्या आने पर संसुराल में 
उसकी सुध यदि आपको न सह्दी, पर क्या लचमण के बन-प्रयाण-समय 
में भी उसके दुःखाश्रु मोचन करना. आपको उचित न जचा ! रामचस्प 
के राष्याभिषेक की जब तैयारियाँ दो रदी थीं, जब राजान्त:घुर दी क्यों 
सारा नगर नत्दुन॒वन घन रहा था; उस समय नवक्ा उ्मिला कितनी 
खुशी मना रही थी, सो क्या आपने नहीं देखा! अपने पति के परमाराध्य 
रास को राज्यसिंधासन, पर आंखसीन देख उ्मिला को कितना आनर्द 
होता, इसका अलुमान, क्या आपने नहीं किया £ हाथ [ चह्दी उर्मिजा 
एक घंटे के बाद, राम जानकी के साथ, निम्न पति को १४ वर्ष के किये . 
वन जाते देख, छिन्षमूल शाखों को तरेंद्द राज-सदंन की एक एकॉन्त 
: क्ोठरी में सूमि पर लोटती हुई क्या आपके नंथन गोचर नहीं हुई ! फिर 
भी उसके किये झपेकी “बचने दरिद्रता |” उ्मिला बैदेही को'बघोटी 
बहिन थी । सो उसे बदन का भी वियोग सहना पढ़ा और प्रायाघार 
पति का भी वियोग सहना पढ़ा । पर इतनी घोर दु/खिनी पर भी आपने 
हुसा न दिखाई । चक्षते समय लचमण को उसे पुंक बार आँख भंर देख 
भी ने केने दिया । जिस दिन राम और जध्मण, सीता देवी के साथ 
 अक्षने क्षगे--'जिस दिन उन्होंने अपने: पुरत्याग से अयोध्या नगरी की ' 
अ्रन्‍्धकार में, नगरवासियों को दुःखोदुभि. में और पिता को सत्युमुख में 
 निपत्चित किया, उस ढिंन भी आपको उर्मिलां याद न झाई ! उसकी क्या. 
बशां थीं, * डक ' पी थीं, सो कुछ भी आपने न सोचा ! हृतनी 
57 खद्मेण ने अंक्षत्रिम आतस्तेद्द के कारण ने साई का साथ दिया । 
- उन दाज-याद शोबकर अपनों शरोरे. रप्मअस्त् को अदा कियां.| भद. 
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बहुत बढ़ी बात की । पर उर्मिल्ा में इससे भी बढ़कर भ्राष्मोत्सये किया । 
उसमे अपनी आत्मा की अपेक्षा श्री शधिक प्यारा ग्पना पति राम जान- 
की के छिये दे डाला ओर यह अ्राध्मसुखोस्सर्ग उसमे तब किया अब उसे 
ब्याह कर आये हुए कुछ ही समय हुआ था | उसने अपने सांसारिक सुख 
के सबसे अच्छे अ्रेंश ले द्वाथ धो डाज्ञा। जो सुख विवाद्दोत्तर उसे 
मिलता उसकी बराबरी १४ वर्ष पतिन्‍्वियोग के बाद का सुख कभी नहीं 
कर सकता । नघोद़स्व को भाप्त होते ही जिसे उमर्मेला ने, रामचख और 
जानकी के छ्षिप, अपने सुख, स्चस्व पर पानी दाल दिया उस्री के लिए 
अम्तदंर्शी आदि कवि के शब्दुभंडार में दरिद्रता ! 
पत्ि-प्रेम और पत्ति-्पुणा की शिक्षा सीता बेबी को जहाँ मिली थी 
वह्दी उर्मिल्ला को भी मिली थी । सीता देवी की सम्सति थी. कि-+- 
जहूँ लगि नाथ नेह अरु नाते । 
प्िय बिल्लु ति्याहं तरमि ते ताले ॥ 
उर्मिज्ञा की क्या थह भाषना न थीं ? जरूर थी | दोनों एक दी घर की 
थीं। उममिल्ा भ्री पतिपाराययात्ान्धम को भ्रच्छी तरह जानती थी | पर 
उसने लक्षमण के साथ वलनगसन की हंठ, जान बूझकर नहीं की । यवि 
पह भी साथ जानें को तैयार होती तो. लच्मण को अपने भ्रग्नज राम के 
. साथ उसे ले जाते संकोच होता, और उर्मित्रा के कारण, लच्मण अपने 
उस आराध्य-युरम की सेवा भी अच्छी तरह न कर सकते । यही सोचकर 
अर्भिला ने सीता का अनुकरण नहीं किया | यह बात उसके चरिश्र की 
' मंदरत्तां की बोधक दे | पाज्सीकि को ऐसी उच्चाशय रमणी का विस्मरण 
इले देख किस कविता -मर्मश्ञ को आन्तरिक व दुना न होगी ? 
तुलसीदास ने भी उ्मिला पंर अन्याय किया है । आपने इंस विषय 

में आदि कवि का ही अनुकरंण किया दै। 'नानापुराणनिग्रमागमसम्मतः? 
'खेकर जब: रासचेरितसावस की रचता करने की घोषणा दी थी, तथ यहाँ . 
पर आदि काव्य, को ही अपने वचतों का आधार सानते की कोई बेसी 
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जरूरत नहीं थी । आपने भी चल्ते वक्त लच्मण को उर्मिज्ला से नहीं 
मिलने दिया | माता से मिलने के बाद, कट कह दिया--- 
गये लघपण जहूँ ज्ञानकिताथा । 
आपके इष्टदेव के अनन्य-सेवक क्षण! पर इतनी सख्ती क्यों  श्रपने 
कमणइलखु के करंणानीर का एक भी वूँद आपने उर्मिल्ा के स्विए न 
रक्‍खा । सारा का सारा कमणडल्ु सीता को समपंण कर दिया | एक ही 
चोपाई में इमिंला की दुशा का बर्णंन कर देते | अथवा उसी के सुँद कुछ 
कहक्षाते | पाठक सुन तो लेते कि राम-ज्ञानकी' के बअनवास और. अपने 
पत्ति के वियोग के सम्बन्ध सें क्या क्या भाषनाएँ उसके कोमल हृदय में 
उत्पन्त हुई थीं। उर्मिज्ञा को जनकपुर से साकेत पहुँचाकर उसे एकवुम 
ही भूल जाता अंष्छा नहीं हुआ | 
हाँ, भवभूति ने इस विषय में कुछ कृपा की हे । रांस, लष्मंण भौर 
जानकी के घन से लोट पाने पर अवभूति को बेचारी उर्मिला एक बार 
याद आ. गई है । चित्र-फत्चक पर उर्सिल्ला को देखकर सीता ने लक्मण 
से पूछा--- इयमप्यपरा का ?!' श्रर्थातू--ज्वमण, यह कोन है! इस 
अ्रंकार देवर से पूछना कौतुक से खाली नहीं | इसमें सरसता है.। लषसण 
इस बात को समझ गए । वे कुछ लण्जित होकर मन ही मत कद्दने 
क्षगे-- डिर्मिल्ा को सौता देवी पूछ रही हैं ।? उन्होंने सीता के मश्न 
, उत्तर पिये घिना ही उर्मिल्रा के चित्र पर' हाथ रख दिया । उनके द्वाथ से 
' चंद ढक गया | कैसे “खेद की. बात है कि उर्मिक्ा का उज्जबल चंरित 
कवियों के द्वारा भी झाज तक इसी तरद ढकता झाया.। . 





बाबू बालमुकुन्द गप्त 
शिवशम्भ्ु का चिद्दा 


नारज्ी के रस में जाफरानी बसन्‍्ती बूटी छानकर शिवशस्भु शर्मा 
खटिया पर पड़े मोजों का भाननुद से रहे थे । खयालो घोड़े की बागें . 
ढीली कर दी थों। वह सनमानी जकरदें भर रहा था। द्वाथ पॉवों को ' 
भी स्वाधीनता दी गई थी | वह खदिया के तलअरज़ की सीमा उह्छंघन 
करके. इधर उधर निकज्ष गए थे । कुछ देर हसी प्रकार शर्मा जी का शरीर 
खरटिया पर था और ख्याल बूसरी दुनिया में | 

अचानक पुक सुरीली गासे की आवाज ने चोंका दिया । कन-रसिया 
शिवशस्सु खटिया पर उठ बैठे | कान लगाकर सुनने जगे। कार्नों में 
यह मधुर गीत बार-बार अश्शत दालने लगा-- ., 

चत्नो चलो आज खेलें होली, कन्हैया घर | 

कमरे से निकद्ध कर घरामदे में खड़े हुए | मालूम हुआ कि पढ़ोस 
में किसी अ्रमीर के यहाँ गाने बजाने की सहफ़िल हो रही है। कोई 
सुरीलो क्षय से उक्त होली गा रहा है। साथ ही देखा बादुक घिरे हुए 
हैं, बिजली चमक रही है, रिसमिस झड़ी लगी हुई दहै। वसम्त सें 
स्राधन देख कर. अकल् जरा चक्कर में पढ़ी । विचारने लगे कि गानेवाल्े ' 
को मक्तार गाना चाहिये.था न कि होली। साथ ही खगाक्ष झाया कि 
ऋऊागुन सुदी है, चसस्त के विकाश का समय है, चह होछी क्यों न गावे ! 
' इसमें तो ग़ानेवाल्ले की नहीं, विधि की भूल दे, जिसने बसमन्‍्त में सावन 
बना दिया हे। कहाँ सो 'चॉदनी छिंटकी होती, निमज्न वायु बहती 
कोच की कूक सुनाई देती । कहाँ भादों की सी अधियारी है, वर्षा को 
'"सड़ी कागी शुई है |! ओह | कैसा ऋतुविषयेय है! 
, . इस विचार को छोवकर गीत के श्रथ का विचार जो में आागा | 
' डोछी खिंखेया कइ्दते हैं कि चलो झाज कम्देया के घर दोलो सेलेंगे 
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कन्हेथा कीन ! अन्न के राजकुमार और खेलनेवाले कौन ! इनकी प्रजा 
ब्वालबाल [ इस विचार ने शिवशस्सु शर्मा की और भी चोंका दिया कि 
पु ! क्या भारत में ऐसा समय सी थ्रा जंब प्रजा के लोग राजा के घर 
जाकर होली खेलते थे श्रोर राजा प्रजा मिज्षकर आनन्द भवाते थे ? क्या 
इसी भारत में राजा क्लोग प्रजा के आनन्द को फिसों समय अपना 
आननन्‍्द समझते थे ? अच्छा यदि भाज शिवशस्भु शर्मा अपने सिन्नवर्ग 
सह्दित श्रबीर गुल्ञाल की कोलियों भरे रज्ञ की पिचकारियाँ लिये अपने 
राजा के घर होली खेलने जाये तो कहाँ जाये ? राजा वृर सात समुद्र 
पार है | राजा का केकल नाम सुना है । न राजा को शिवशस्भु ने देखा 
न राजा ने शिवशस्थु को। खैर, राजा नहीं उसमें अपना प्रतिनिधि , 
भारत में भेजा है | कृष्ण द्वारिका ही में हैं, पर उद्धव को प्रतिनिधि बना 
कर अजनापियों को सम्तोष देंगे के किये बज में भेजा है | क्‍या उच्च 
राजप्रतिनिधि के घर जाकर शिवशस्भु होली नहीं खेल सकता 
आफ ! यह विचार चेसा ही बेधुका है जैसा अभी पर्षा में होती 
शाह जाती थी ! पर इसमें गानेबातले का. क्या दोष है, वह पो सभय ' 
समभाकर, दी. गा रद्दा था | यदि वसन्‍्त में वर्षा क्री कद़ी लगे तो गाने: 
बाल को क्या सलार थाना. चाहिये ? सलझुच बश्ठी किन समस्या है । 
' कृष्ण हैं,. उद्धव हैं, पर अजबासी उनके मिवट भौ नहीं फवकने पाते |. 
राजा है, राजप्रतिनिधि है, पर प्रजा की उन तक रसाई नहीं ! सूर्य दे 
' बूप नहीं । अन्तर दे चाँदनी नहीं । माह लाई नगर ही सें है, पर शिव 
शब्भ्ू उनके द्वार तक नहीं फटक सकता है, उनके घर उतद्कर होली. 
' खेलना तो प्रियार ही पूसरा है.। माह छाई के घर तक प्रथा की बात 
.' नहीं पहुँच सकती | बात की दवा नहीं पहुँच सकती | जहाँगोर की भाँति - 
 अंससे अपने शयमागाए तक ऐसा. कोई धणदा' नहीं कंगाया मिश्तकी 
'जंजीर बाइर से हिंल्ाकर, पजा . अपनी फंरथाद उसे सुना सफे | म झगे " 
को लगाने. की. भाशा: है|. प्रजा को बोखों वह नहीं ध्रमरूता, उसफी 
बोली प्रथा नहों समफती। प्रजा के मन का साथ चह न समझता है ने 
र्‌ 
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समफना चाहता है। उसके सन का श्राप न प्रजा समस संकतों है न 
सममने का कोई उपाय हे। उसका दर्शव दुर्शन्न है । ट्वितीया के चन्द्र 
की भाँति कभी कभी बहुत देर तक बजर गयाते से उसका चन्द्रानन 
दिख जाता है । लोग उंगलियों से इशारे करते हैं कि वह 
है | किन्तु वूज के चाँद के उदय का भी एुक समय है | लोग उसे जान 
सकते दें | भाई ला के झुखचन्द्र के उदय के क्षिए कोई समय भी 
निथत नहीं। अ्रच्छा जिस प्रकार इस देश के निवासी माह बाड़ का 
चन्द्रानन देखने को टकरकी लगाये रहते हैं या जैसे शिवशश्रु शर्मा के 
जी में अपने देश के प्राइ बाण से होली खेलने की आई इस मार 
कभी भाह जाई को भौ इस देश के क्ोगों की सुध आतो होगी ! क्‍या 
कभी श्रीमाल्‌ का जी होता द्ोगा कि अपनी फजा में, जिसके दणइसुख के 
तिधाता होफर आप हैं, किसी एक आदमी से मिक्षकर डसके मन की 
बात पूछे या कुछ आमोद-प्रमोद्‌ की जातें करके उसके मन को टोल ( 
भाई जाड' को ड्य हो का ध्यान दिलाना सूर्य को दौपक दिखाना है । 
यह स्वय श्रीमुख से छद्द सुके हैं. कि ब्यूटी में बैँधा हुआ में इस देश में 
फिर श्राया। यह देश झुमे बहुत ही प्यारा है | इससे डय टी औौर प्यार 
की बात श्रीमाय्‌ के कथन से ही. तय हो क्षासी हे । उसमें किसी प्रकार 
की हुज्जत उठाने की जरूरत नहीं ।' तथापि यह अश्त आपसे भ्राप जी 
में उठता है कि इस देश की प्रजा से प्रजा के साई लाछ का निकट होना. . 
और अजा के स्तोगों की बात जानना स्री उस ख्यदी की सीमा तक पहुँचा दे 
'या नहीं ! यदि पहुँचता है तो क्ष्या श्रीमान्‌ बता सकते हैं कि अपने छः 
साल के तरबे शांसन में इस देश की प्रज्ञा को क्या जाना और उससे 
फ्या सम्बंस्ध - उत्पन्न किया ? जो पहरेदार सिर पर फैटा बॉँधे हाथ में 
सेंग्रीनदार बन्दूक लिये काठ के. पुत्तक्नों की भाँति गवर्नभेणट होस के द्वए 
“पर दुणडायमान रहते हैं. या छाया की भूर्ति की भाँति जरा इधर उधर . 
'छिलते जल्ते दिखाई देते हैं कभी, उनकों भूक्ते भटके आपने पूछा है कि... 
कैसी गुजरती है ! किसी काले प्यादे चपरासख्ी या खानसामा आदि ले 
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कभी आपने पुद्धा कि कैसे रहते हा। ? तुर्दार देश की शा लाजदाल हे ? 
तुर्हारे देश के लोग इमारे राज्य को कैसा समफते हैं ? क्या इन नीचे 
दर्जे के नोकर- चाकरों को कसी माह लाडे के श्रोसुख से निकले हुए 
अस्त रूपी उसने के सुनने का सौभाग्य प्राप्त हुआ था खाली पेड़ों पर 
बैठी शिड्ियों का शब्द ही उनके कार्नों तक पहुँच कद रह गया ? क्या 
कभी सर तमाशें में टहुलने के समय या किसी एकान्द स्थान में इस वेश 
के किसी ग्रादमी से कुछ घाते करते का शावसर मिला ? अथवा इस देश 
के प्रतिष्ठित बेशरज झादुसी को अपने घर पर बुला कर इस देश के 
लोगों के सब्छे विचार जानने की चेष्शा की ? अथवा कभी विदेश था 
रियासतों के दौरे में उन ज्ञोगों के सिवा, जो झुक खुककर लग्यी सलामें 
रने आए, डॉ, किसी सच्चे ओर शेप्रवा आदमी से कुंछ पुशाने था कहने 
का काट किया ? सुनते ६ कि कब्षकस में श्रीक्रानू मे कोता देख डाला । 
भारत॑ में क्या भीतर झोश क्या सीसाश्नों १९ कोई फागाए हु धिला सहीं 
छोड़ी । बहुतों का ऐसा ही दिघार था। पर कर्ंकता यूनिवर्सिदी के 
परीक्षोसोण छात्रों की सभा में चेन्ससर का जमा पदनकर साइ खाई मे 
जो अभिज्ञता प्रभाट की उससे स्पष्ड दो गया कि जिम थाँखों से श्रीसान्‌ 
ने देखा उनमें इस देश की बाते दीके देखण की शक्ति थे थ॑ 
,  खारे भारत की 'बात जाय, इस कणकर्ते ही में देखने की इतनी बातें 
हैं कि केवल्ल उसको भज्मी भाँति देख लेने से भारतत्रष की यहुत्र सी 
बातों का ज्ञान हो सकता है। भाहू लाब के शासन के छः सांज हाक्षे- " 
वेले के स्मारक में काठ बनवाने, व्योकट्ठोक्ष का पता लगाने अखतंस्वोभी 
. की खाद को 'सैदान से उठवा कर चहाँ विक्दीश्या मिभोरियल हाले धन: 
बाने, भवनमेशद दोस के: आस पास अच्छी रोशनी अच्छी फूंटपाथ और 
 अख्छी सदृ्कों का मर्बग्ध कराने . में चीत' सए । पुसरा दौश भी, चैसे ही. 
कार्सों में बीत रहा हें। सम्परत दे कि उसमें, भो औमानू के विलपतन्द अंग: 
रेजी .मुहृदंलों में कुछ और बंबो' भ्रढ़ी सबके निकल जावे और गंब्नमेप॑द, 
दस की. तरफ के स्वर्ग की सीमा और बढ़ जाने। पर जगह जैसा धेंधेरे में. 
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था वैसा ही रहा । वर्योकि उसकी असल्ली दशा देखने के लिए और ही 
प्रकार कौ शाँखों की जरूरत है । जब तक बह आंखें म होंगी यह अंधेर 
योडी चल्ता जावेगा । यदि किसी दिन शिवशरभु शर्मा के साथ सा 
लाई नगर की दशा देखने चल्लते तो चड् देखते कि इस मद्टानगर की 
छाखों प्रजा भेद्रों और सूध्यर्श की भाँति सद्दे भन्‍दे सॉपढों में पढ़ी ल्योदती 
है । उनके आस पास सढ़ी बदधु और मेक्ते, से पानी के नाले बहते हैं । 
कीचढ और कड़े के ठेर चारों भोर लगे हुए हैं। उनके शरीरों पर मेल्षे- 
कुचैले, फटे चिथढ़े क्षिप्टे हुए हैं । उनमें बहुतों को झाजीवन पेट भर 
श्रन्‍्न और शरीर ठोक को कपड़ा नहीं मिलता | जाड़ों में सर्दी से 
अ्रकदकर रह जाते हैं। और. शर्मी में सब॒कों पर घूमते तथा जहाँ तहाँ 
पड़ते फिरते हैं । बरसात में सड़े सीखे घरों में भोगे पड़े रहते हैं | सारांश 
यह कि धरेंक आयु की तीघता में सबते आये रुध्यु के पथ को वही अनु 
गसन करते हैं |. सौत ही एक. दे जो उसको दश्शा पर दया करके जरव 
कबद उन्हें जीवनरूपी रथ के कष्ट से छुड्ाती है ! 
प्रस्तु कया इनसे भी बढ़कर भर इश्य नहीं हैं ! हाँ, हैं। पर जरा 
ओर स्थिरता से देखने के हैं | घालू में भिखरी हुई चीनी को हाथी झपने 
सूद से नहीं उड़ा सकता। उसके लिये चिंवटो को जिज्ला दुरकार हैं। 
इसी कल्करी में, इंश्ी इमारतों के नगर में माइ क्लाढ”' की प्रजा में 
हज़ारों. भादमी ऐसे हैं जिनको रहने को सड़ा कोपड़। भी नहीं है । गलियों 
और सबृकों पर घूमते घूमते जहाँ जग देखते हैं वहीं पद्ष रंइते हैं । 
पहुरेबांला आकर डण्डा, लगाता है तो सरककर दूसरी जगह जा पढ़ते 
है बीमार दोते हैं तो सड़कों दी पर पढे पाँव पीटकर सर जाते हैं। कभी. 
आग जलाकर खुले सेदान में एड़े रइते हैं। कभी कन्नी हलवाहयों की 
सद्ठियों से चमरकर रात काद देते हैं ।. निरय इनकी दो चार लाशे' ज्दँ 
तदीं से पढ़ी हुई एलिश्न उठाती है । सजा: भाइ लाड सक नेक बात 
कौन पहुँचावे.। दिवली दरघार में भी, जहाँ सारे भारत फा बैमव, पकन्न 
था; सैकड़ों ऐले क्लोग दिल्लो की सदृकों पर पढ़े दिखाई देते.थें, फंसे 


शानू घालसुकुन्द गुछ | ट् 


उनकी ओर देखने चाक्षा कोई न था। यदि भाई ज्ाई पक्ष धार हम 
क्ोगों को देख पाते तो पूछने को खगह हो जाती कि बह ज्योग भरी विदिश 
राज्य के सिटिजन हैं वा नहीं ? यदि हैं. तो कृपा पवृक पृता ल्गाइये कि 
डनके रहने के स्थान कातेँ हैं और ब्रिटिश राज्य से उनका क्या नाता है । 
क्या कहकर बह अपने शक्षा और उसके प्रतिनिधि को सम्बोधन करें ? 
किन शब्दों में श्रेटिश राज्य को भ्रसीस दें ?. दया यो कहें कि जिस 
ब्रिदिश राज्य में हम अ्रपत्ी जन्मभूमि में एक अंगुल्ष भूर्मि के अधिकारी 

हीं, जिसमें इसारे शरीर को फट्टे खिथडे भौ नहीं जुदें, और मे कभी: 
पापी पे४ को पुष्ता प्रम्न सिज्ना उसे राज्य को झय हो | उसका राजभति- 
निधि हाथियों का झुंजूस निशाक्षकर सबस बड़े हाथी प९ पवरूधान् 
लगाकर निकरछ ओर स्वदेश में जाकर भ्जा के सुखी होते का इक 
बजाव १ 

.. शस देश में करोड़ों प्रजा ऐश्ली पे जिसके लोग जब संध्या-सबेरे किसी .. 
स्थान पर एकन्त दोते हैं तो भहाराज विक्रम की चर्चा करते हैं, भौर धन 
शजा मेहाराजों की - गुशावत्रों वर्णन करते हैं जो प्रशा का दुःख मिदाने “ 
, और धनके अभावों को पता लगाने, के लिये राथों को वश बदलकर 
' निकक्ला करते थे | अकबर के प्रेजापातन को श्रोर बारंबर के लोकाकझंद 
की कहानियाँ कहकर वह जी बहलाते हें. शोर समभते हैं कि न्‍्याथ और ' 
सुख्र का समय थीत गया । ' श्र वह राजा. संसार में उसपस्त महीं होते - 
' ज्ञो प्रजा के सुख हंःख की बातें उनके घरों में आकर पूछ जाते थे। महां- 
रानी विकटोरिया को यह "अवश्य जानते हैं. कि वह मंद्ाराती थीं. और 
अंय उन$ पुत्र उनकी जगह राजा ओर इस देश के प्रभु धुए हैं । उनको 
इस गरात की ख़बर तक भी नहीं कि उनके प्रभु के कोई अतिनिधि होते 
है और वही इस देश के शासन के  माजिक ढ्ोते हूँ, तथा कभी-कर्ती इस 
देश की. तीस; करोड़ प्रजा. का. शासन करने का . घमणड भी करते हैं.।. 
अथवा मम चाहे तो इस देश के साध बिता कोई अच्छा पैरताव किये भी - 
यहाँ के ज्षोगों को कूद, भवकार श्रादि कहकर अपनी बढ़ाई करते  हैं.। 
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इन सब वियाशों ने इसमी बात तो शिवशब्भु के जी में श्री पक्की कर 
दी कि अब दाज>प्रम/ के सिलकर होली खेलने का समय गया । जो 
बाकी था वह काश्मीर-नरेश अहाराज शणचीरसिह के साथ समाप्त हो 
गया । इस देश में जल समय के फिर क्ोटन की जरुद आशा नहीं । इस 
देश की आत्मा का अब वह भाग्य नहीं है । साथ ही किली राजपुरुष का भी 
पेसा सौसाग्य नहीं है. जो यहाँ को #जा के अकिचन प्रेम के प्राप्त करने 
की परवा करे । भाई क्ाद अपने शासनकाल का सुन्दर से सुन्दर सिर 
इतिहास स्थर्थ लिखना सकते हैं, वह भजा के प्रेम की क्या परवा करेंगे | 
तो भी इतना संदेश भज्ञद शिक्षशभ्भु शर्मा अपने प्रभु तक पहुँचा देना 
चाहता है कि आपके द्वार पर होजी श्लेल्रगे की आशा करनेवाले एक 
ग्राह्मण को कुछ नहीं तो। कभी-कशी पागल समझ कर हो स्मरण वाए 
केना । बह आपकी गेगी प्रजा का एक वर्कील है, जिसके शक्षित होकर 
शद्ू खोलने तक आप कुछ करना नहीं चाहते । 
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क्षमा धर्म का दूसरा लक्षण है । जो पुरुष घीर होता है, क्षमा भी 
डसी को झद्षण करती है। भय के बिना क्षमाशीक्ष होना कठिन ही नहीं 
चरंच असंभव है | 
परापराध सहन करने का नाम क्षमा है । मैसा कि वृहृस्पति जी 
कहते हैं---"क्िस्ली के दुर्वघन कट्टये पर या साए देने पर ने तो आप 
क्रोधित होता है और न डसे सारता है उसको क्षमा कहते हैं । उस 
पुरुष का नाम क्षमाशील्ष है जो दुःखित किये लाने पएशए भी अचल बना 
रहे , धम-सार से विचलित ने ही |? हे 
थी तो संसार में सभी लोग पूखरों के श्रपराव सहन किया करते हैं । 
प्रबल पुरुषों से पुनः पुनः तिरस्कृत होथे पर भी बिच्ारे दुेक् पुरुष कुछ 
कहने का स्लाहस नहीं करते । क्षमताशाज्री अत्याचारी पुरुषों से अ्रपिक्षित .. 
होने पर भी दीन प्रजा बारंबार रोकर खुप रह जाती है, किन्त यह सहन 
शीक्षत्ा क्या क्षमा कही आ सकती है ! कभी हीं | क्योंकि प्षम्ा नाम 
डस गुण का है, जिससे शक्तिशाली पुरुष शक्ति रखने पर पूसरे के 
अपराध क्षमा करें श्लोर जो पुरुष कायरता वे श्रसासथ्ये से उस कार्य के. 
, करने में स्वभ्ावतः असमर्थ है उसकी क्षमा क्षमा कहलाने योग्य नहीं दें | . 

. हाँ, यदि किसी के दुःख पहुँचाने पर उसके अब्तःकरण में. अपने - 
श॒त्र के प्रति किसी कार का कुमाव, प्रतिकार की इश्छी तक, उंपन्न न. 
हो और उस कार्य के लिये बह घृणा नसंममा जाये, तो. पह पुरंष भी . 
'निःसन्देद क्षमावान्‌ है। क्योंकि, जिस बात की शक्ति उसमें विधमाने ... 
भी उससे उसमे काम, नहीं क्षियां | भाना कि वह दीन धुदप, जिसको /_ 
इसने अभी धन-सद से मत्त होकर मारा है, रोकर वा चिकक्षाकर इसारी .. 
कुंछ द्वानि नहीं कर सकता; -तो भो क्या घह इस आते के किये अशंसनी- * ' 
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ये नहीं है कि बह रो सकता भा, पर रोबया नहीं। हमाश छुरा चिन्तन 
भऔ कर सकता था, पर उससे बैसा नहीं किया; अत्युत उसके चित्त में 
इसके प्रतिकूल विक्षार तक ने हुआ । 
गुहस्थ के किये क्षमा अध्यावश्यक दे--'केबबा घर बनाने से कोई 
सुदस्थ गहीं होता, चरन्‌ चमायुक्त होने ले गृहस्थ ह्वोता है |!श्यदि गुद्वस्थ 
क्षमाशीक्ष गम हो तो दिन रात उसे कलह करना पड़े और शुद्ृर्थ का सब 
सुख सिद्ठी में मिज्न जाय । सुकइमेबाजी में समस्त धन छुट जाय और 
फिर कोई छोड़ी को भी न पूछे कि झ्ापका क्‍या हाल हे । इस- 
लिसे नीत्ति-विशारदों ने कहा है शिसके हाथ में क्षमारुपी खज्ढ है उस- 
का हुर्जेन क्या कर सफता है | 
महाभारत में क्षिखा छे कि कावास के समय अपनी शोचनीग्र दशा 
देखकर बीर-लारी हौपदी से घुप म रहा गया । कौरवों से युद्ध करने के 
-लिये महाशज्ष शुणिष्ठिर को शस प्रकार के तोमर वचय  सुनाए जिनको 
सुनकर पुकक्षार तो कारें पुरुष भी अपनी जाने पर खेद क्षाय और 
आझागाल्‍पीछा बिना सोचे युद्ध कर बैठे । किन्तु धर्मधुश्र धुधिष्ठिर डन 
अंसेअयापुर्ए बचनों को, जो निर्यासिता, तिरस्कृता और सुददुख्षिता 
बिदुषी ऋपएनर्इुनी के म् से तिकले थे, सुनकर कुछ भी क्रोघित न हुए. 
ओर अमेक प्रकार से क्षमा ही की महिसा दिखाई, जिस्रका यह तास्पय॑ 
है कि क्षमा से बढ़कर कोई धर्म नहीं, क्षमा ही से यह जगत ठह्ठशा हुआ 
' है, विवेकी पुरुष को निरन्‍्तर क्षमा ही करमी चाहिये और  क्षमावान का 
क्षोक और प्ररक्तोक सब सुप्तरता है | यह सिद्धान्त जितना यक्षी होता है 
उतना ही यह क्षम्राघान है । गंसद पुराण में क्षमाशीज्ष पुरुषों में पक 
ही दोष. पाया जाता है, दूसरा नहीं। इस क्षम्रायुक्ष को जोग' असमर्थ 
'खममते हैं। ..' 
छा है, वुर्शत लोग क्षमातान को अचश्य ही अशक्त सानते हैं। थे 
: संमसते हैं; इंसने इभारे दोष समो नहीं किए, परख्ठ इसकी ऐसी सास!ये.. 
' ही. नहीं भी जी मुझे एुयड फ्ेता ! इसलिये वे उसे बार बार सताते हैं 
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खिजक्ाते हैं और नाना प्रकार के छुःख पहुँचाते हैं। कितने नराध्मों को 
यह कहते देखा हे कि ईश्वर कोई चीज़ नहीं है । यदि पाठ होता तो 
कया हमें पापों का दुणुड नहीं देता ! पर थे इस बात को नहीं समकते कि 
यद्द सब उस कृपालु की अपार दया का फल है कि जो दण्ड देने 
विवपथ कश रहा दे ! ह 
कमी-कसी पारम से ऐसे भी कार्य हो ज्ञाया करते हैं जिनका प्रकारा- 
न्तर से होना बहुत ही कठिन है । एक बार आररे में मद्दात्मा दरिदास जी 
यझ्युना से स्नान कर अपने स्थान पर आते थे | मार्ग शाही किक्का था 
जिस पर नव्वाब खामखाना मेंठे हुए उत्तकी ओर घृणा से देखते थे। 
नव्याब साइब को यह बात बहुत ही बुरी क्षणी कि महात्मा अपने शरीर 
को मुसलमानों के स्पर्श से बचाते भ्रा रहे हैं | इसलिये उन्होंने उनके ऊपर 
घुणा से थूक दिया और ये इनकी ओर देखकर फिर यमुना की ओर 
चक्के गए । थोड़ी देर के बाद नव्वाब ने देखा कि फिर भी वे - रनान कर 
उसी तरह आते हैं किल्ले के नीचे झाने की देश भरी कि फिर इन्होंने उन 
पर थूका भौर वे देखकर उसी तरह सुप्चाप क्ौद गए । इस शकार थे 
समान कर आते रहे भौर थे उन पर थूकते रहे । जब ग्यारहवीं बार वे 
आए तो नब्वाध का भाव बदल गंया । उन्होंने सोचा कि चिऊंटी को-भी 
पैर के मीचे दबाने से चंह कारतों है, परन्त मलुष्य होकर भी इन्होंने मुझे 
कुछ भी. नही कट्ठा | क्या थे मुझे जवान से भी कुछ न कह सकते थे 
पर नहीं थे साच्चे सुदादोस्त हैं। इनसे धपने गुनाह माफ करवाने बाहिये। 
यह सोच थे उनके चरणों में जा गिरे और उनसे अपने अपराधों की 
क्षेम्ा चाही । स्वामी हरिवास जी प्रसन्न हो गए और उन्होंने उपदेश दे . 
/ इनको दरिभक्त अनाया । और ऐसा बनाथा कि “जिसकी भक्ति देखकर : 
< हिन्दुओं को भी कहना पढ़ा कि “दरिभ्क्त खांनखाना:.घब्य है |? यदि . 
', स्वामी जी उस दिन क्षमा न करते-तो आज़ इस क्ोगों को खानखाना के . 
षदूभक्तिमंम सरस रुज्ोक॑ देखने को ने मिल्लते। इसलिये किसी ने. 
बहुत अच्छा कहा दे-- सूदुता से मनुष्य कढोर को काट सकता है, झौर- 
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कोमस्त को भी काट सकता है | ऐसी कोई वस्तु नहीं जो रूदु से साध्य 
नहीं । इससे सबसे तीत्र खदु को समस्धना चाहिये | मसत्न है कि टंढा 
खोद्दा गरस को काट सकता है, गर्म ठंढे को नहीं । 
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पच-काव्य की घदौलस भारतीय अन्य भाषाओं में ही नहीं, वरन सभी 
देशों की सभी भाषाओं के सासने हिन्दी का सिर ऊँचा है | पराधीन होने 
पर भी हम लोगों में दृतना जात्यभिसान शेष है कि _म अपने यहाँ की 
सभी पसतुओं को दीन नहीं समझते, विशेषत॒या उन विषयों में, लिनमें 
किसी स्वदेशी पदार्थ को उत्तमता सिद्ध हो सकती है | हम पहले दी . 
कह भाप हैं कि जिस शेबसपियर .को अ्रगरेज्ञ लोग संखार के साहित्य '. 
का झुकुद़मणि सानसे हैं, उसकी रचगाओं के सामने भी योस्थामी धुक्नसी- 
दास जी को कविता उच्चतर पाई जाती है | इसका खर्विश्तर घिवेचन 
हमने अपने . 'मिश्रबंधु-विनोद' एवं 'हिन्दी-नवरणनः में किया है । उन्हीं 
बातों को दोहराकश में आप भहानुआी का अमृहय समय भष्द बंदी 
करना चाहता । कारणों के होते हुए यदि हम अपने जटाजूटचारी प्रिय 
भोसवामी जी फो समस्त संसार में अ्रद्धतीथ कवि माने, तो किसी 
को उसमें अ्रतिशियोक्ति का भ्रम क्यों होना चाहिये ! इसने सांसारिक 
सभी बढ़ाहयों को प्रायः खो दिया दे, पर सारा अद्वितीय साहित्य 
: झब भी हम लोगों का मस्तक ऊँचा किये हुए हैं । इसकी इढ़ता श्रसाणित 
करने के लिये इस उन सहालुभावों से, निम्दोंने इसारे उप्यक्त 'मिश्बंधु- 
विनोद एवं 'हिस्दी-बवरत्नः-भासक अंथों का भवल्तोकन ' नहीं किया है, 
इतना कष्ट उठाते का. अलुरोध करेंगे। इसमें  सन्‍्देद नहीं कि . व्येख, . 
_ कालिदास, की; शेक्सपियर, वासर, मिख्टन, सादी, हाक्ित; खानी, 
. डी, सौदा, सौर; भातिश, छुरिकतन; होंमर, वर्जिल, पुकोराम; सबुसूदन- 
! बृत्त परग्टेंसि अनेक कर्विजन संसार में हो गये हें; पर जहाँ तक इसमें शात 
“हो सका दे, इनकों कविता के सामने. हिल्दीकतियों को तीचा नहीं देखना. 
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मतिराम, सेनापति, छाक्ष, डाकुरदास, पद्माकर, रहीस, दूँलह, सेवक, 
कबीर, चन्द, दरिश्चंह्र, भीराबाई, भ्षीधर, रत्नाकर, नरोत्तम हृत्यादि 
हिन्दी के सेकफ्ों उत्कृष्ट कवि पड़े हैं, जिनकी जितनी अशंसा की जाय, 
थोड़ी है । हमारा यह तात्पय॑ कंदापि नहीं कि इनमें से प्रध्येक श्रथवा 
बहुतेरे कवि अन्य भाषाओं के सभी कवियों से बढ़कर हैं, पर तुलसीदास 
को इस निरखंकोच सभी के ऊपर समझते हैं, एवं कतिप्य भ्रभ्य द्विग्दी 
कवियों से बढ़कर कवि ऋन्य भाषाओं में खोज निकालना कठिन काम 
है । हम यह भाजते हैं कि हघर १००-१४० वर्ष से हिन्दी में आरतेंदु 
के अतिरिक्त परमोच्य कक्षा का श्राथः कोई भी कषि उत्पन्न नहीं हुआ है, 
पर एक तो थोड़े-से समय का भिल्लान £+७ सो वर्ष से करना उचित 
नहीं, भौर दूसरे थद कि आजकल हिन्दो का गध-कात् है | तो भी 
थोड़े बहुत चमस्कारो कवि इस समय में भी हो गए, तथा वर्तमान हैं । 
हमने सम्‌ १६०० की 'सहस्वतीः-पतश्निका में दिन्‍्दी-काष्य आलोचना, 
शीर्षक एक बड़ा सा केख लिखा था, भिसमें एम ( मिश्नबंधुओं ) ने 
हिन्दी-सादित्य में जोन्‍ओो चटियों समस  पढ़ीं, लिख दी थीं ! झ्ाज ६२ 
च्ष पीछे यदि देखिए, सो विदित होगा कि उनमें से अधिकांश घुटियाँ 
दूर दो गई; भर प्रायः उस्रो साथ पर उन्नति हुई हे, जिसका हमने 
निर्देश किया था। समस्या-पृत्ति-पअथा की हसने निन्‍द्रा की थी, वह अब 
बहुत ही संकृचित झूप में पाई जातो है, ओर हमारे निवेदनानुसार अब 
अधिकांश में समस्यात्रों के दौर पर कविजन से निर्धारित विषयों पर 
कविता करने को कट्दा जाता है । विद्वानों, शूर-वीरों, कार्य-दुक्ष व्यक्तियों 
तथा सुप्रसिद्ध शासकों की चरितावली अब बहुत कुछ देखने में आती ' 
है.। 'द्विन्दी-शवब्दू-साधर” नासक एक वृदत्‌ कोश बन घुका है, और अन्य 
उत्तम कोशों के बनने का आयोजन हो रहा है। कई भ्रष्छे सारण 
'बव्याकराए घन छुके हैं, और में इृढ़ता-पूवंक असी निषेद्न कर चक्का हूँ. कि 
' उसको भागे. बढ़ाना अत्यन्त ह्वानिकर होगा। भारतवर्ष पर्थ कई झत्य 
'देशों के कतिपय उत्तम इतिदास-मन्य प्रस्तुत हो गए. हैं । मुगोल-्यंश्रों . 


$ 
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की कहाँ तक कहें, हंस विधय का एक सासमयिक पतश्न भी प्रकाशित होता 
है । रसायन, विज्ञान, यणित और दुशन शास्त्र के अनेक ग्रंथ रष्टियोचर 
होते हूँ । स्वरित लेखन-कत्ाा भी अच्छी उन्नति कर रही है । उधर 
प्राकृतिक पुव॑ हृदयांतरिक भार्वों के प्रदर्श अनेक लाहित्य-प्रम्थ तैथार 
हो गए हैं, जिनमें असंगानुसार. ठोर-्डोर पर सामाजिक कुरीतियों के 
सुधार तथा सुरीतियों के अचार का अनुरोध पाया जाता है | घरि्न- 
चिन्नण की अथा भी उन्नति पर है, भोर संमालोचना का समुचित आदर 
हो चला दे, यद्यपि दुर्भाग्यवश अनेक समालोचक कड़े शब्दों एवं गाक्ि" 
अदान तक से अपने लेखों तथा ग्रन्थों को कजुषित करने से कभी-कभी 
नहीं द्विचकते । थोड़ा ही सम्रथ हुआ, रायसाइब बाबु श्यामसुन्दरदास 
जी ने हिन्दी-भाषा और सादित्य-नामक एक उत्तम अन्य छिखा है 
जिससे भाषा-विज्ञान तथा हिन्दी-स्राहित्य का घऋच्छा पता लगता है 
'सथा ५० शामशंकर शुक्ल 'इसाक्ष! का हिन्दी साहित्य का इतिहास, 
भी श्रति रज्लाध्य अंथ है | अ्रदूजुत और आश्चर्य-जनक घटनाओं से पृ 
अग्राकृतिक उपन्यासों को अब ताइश भरमार नहीं पाई जाती, यह 
संतोष की बात है । पहले रौति-अन्यों (अलंकार; तायिक्तानमेद्‌ इत्यादि 
. विषयों के अरन्‍्थों ) की ऐसी चाल पंडू गई थी कि भायः भत्पेकं, कवि 
इन पर दो पुक अन्थ लिख डालना आवश्यक समभता था, और 
बहुतरें तो- इसी को. कविता मानते थे, प्र'बह प्रधा भी अब बहुत 
कुछ घर गई है । पूक अक्ार से ऊंहा जा सकता है. कि पदाथ-सिर्य॑य, 
आवं-भेढद, रस-भेद, वायिका-भेद, पिंगल; भल्तकारादि के कंप्प-न्मन्ीं का. 
निर्माण. होना अब आय: बंबन्सा हो गया है, ओर कंथाप्रास॑गिक; 
- ईवरदेश-प्रमार्नक्षत कविताशों का प्रचार एवं "सम्मान घढ़े चलता है, ज्ञो 
५ : आनम्द की बात है । परन्तु कमा ही पेढता दे कि ऐसे प्रन्यों को अभी. 
प्रचंश्ता थे निर्माण होना नहीं पाया जाता... , ८: 
'.: 'गुंक विशेष ध्याम बेगे योग्य बात यह है कि झब संक काभध्य-व्रित्यों की 
संकीशता हो चली अाती है; शोर बहुत करके कविगंश उन्हीं शल्ाशतियों' 





३० | सम्मेलन निधन्‍्धमाला 


पुराने विषयों को हो रेचते चले शाते हैं, जेसे रामचरित, कृष्ण-कथा, 
सद्राभारत के कुछ क्रथानक ( यथा द्वोपदी का चौर-हरण, अभिमन्यु वच, 
जयब्रध-वच इत्यादि ), और ऊपर से सुर्रा यह कि उनमें कुछ भी सृतनता 
लाने का प्रयत्न कदाचिव हो पाया जाता है ! शम शोर कृष्ण अवश्य ही 
हमारे यहाँ के प्रातः स्मरणीय अवतारी मह्दापुरुष थे, श्र उनके सदूगुर्णों 
का अंत नहीं मिलता, पर “रामचरित जे सुनत अधाही, रस बिसेस 
पाया तिन वाहीं |” का ससय अब नहीं रहा । अब सरस्वती जी को 
यदि भद्द, भ्राकृत जनों के शुगागान में विशेष त्याया जाय, सो कदानित्‌ 
चह सिर घुनकर पछुताने वाली अपनी पुरानी टेव को छोड़ भी बे, एवं 
विधि-भवन से इस लोक लक आते हुए आने का. श्रम नितांत व्यर्थ न 
माने । निदान, श्र देशोपकारी, वेश-अमसथ, ज्ञान-विवरद्धक, आधुनिक 
मकार की मनोर॑जक कविता करने का समय आा गया है, सो पुरानी 
लकोर के फकीर ही बने रहने से न देश शव जाति का उपकार हो सकता 
है, और न दिंदी-माता ही का | अल सो “"रदो निरंतर एक जवाल-- 
हिंदी, हिंदू, हिन्दुस्थानं,” की घूम सचाना ही परम धर्म है | इसी में 
भजाई दे । इसी में स्वर्गीय सुख की प्राप्ति संभव है । इसी ध्तति को देश 
उ्यापी कनों देने दी स्ले कक्याण दै। केवल आंगाश्सस में पढ़ें र६ने 

नायिकांशों की “ब्रद्धचिंचार से भी सुचस कदि” पुव॑ “बिंध्य क्षमु धादियो 
उरोजन को पेख्यो है”! इत्यादि वेसिर-पैर के बर्णनों का समग्र अब 
सदा के क्षिये चलन बसा ! 

हिंदी में सैकदों इज़ारों प्रकार के छुंद हैं, पर बहुधा लोग बहुत धोड़े 

से छंदों का .ही व्यवदार करते हैं, सो ठीक नहीं | इसारे एक सिन्न+- 
विशाज्ष कवि--पुक बार सरस्वतौः्पत्रिका में एक ही छुन्दवाल्ी में एक 
बृद्दत्‌ कविता को देखकर ऐसे ऊबे कि बोले---/घिरच्यो छुन्द्‌ रास को 
रसरा, जो सरखुत्ी पत्र मई पसरा.।” घीच-बीच में समुचित प्रकोर से 
इन्दों के बदलते रहने से कषिता का आनन्द भ्रवश्य बढ़ जाता दे, यद्यपि ... 
उसमें खहुत जु तगति दिखक्वाना भी ठीक नहीं । छुस्डों से तुकान्त तौन . - 
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प्रकार के हैं--सस खरे, विषम सरि और कद्द सरि, हम इन सर्बों के 
प्रयोग के पक्ष में हैं | छुन्दों में प्रति पंक्ति के अन्त में विश्वास-चिद्ध प्रायः 
हुआ द्वी करता है, पर इसकी भी कोई आवश्यकता कदापि नहीं हैं। 
अंगरेजी में तो इसके ब्रिरुद् 'रन-ऑन लाहनल? ( विश्वास-चिन्हन्शहित 
पंक्तियाँ ) बड़ी श्ल्ाध्य मानी गई हैं । तुकान्त के लिये एवं अन्य कारणों ' 
से कविजन कभी-कभी शब्दों का अनुवित तोड़-मरोढ़ करते हैं, जो श्रच्छा 
नहीं कहक्ला सकता । थोड़ी-बहुत पद-मेन्नी अच्छी हो सकती है, पर 
छसका बहुतायत से प्रयोग करना नितान्त अनुचित है । चित्र-काव्य का 
अचार भल्ते ही अब उठ सा गया है। श्रतिशयोक्ति का व्यवहार कविता 
में अवश्य ही थोढा-बहुत द्वो सकता है, पर उसे उपहालास्पद कदापि न 
हो जाने देना चाहिये । भ्रप्नाकृतिक पूर्व अ्सम्भव चर्णव कभी हृदय-आही 
नहीं हो सकते । किसी विरद्विणी की उसोंसों से जाड़े में भी किसी आम 
के आस-पास लुएँ चक्ये का वर्णन इमारी समझ में अन्श्यः उपहास 
की बात है ।. अश्लीज्ञता दो प्रकार की होती दै--एक शब्दों की और 
दूसरी अथ की । , शब्दाश्लीलता तो सत्कृवि प्राथः बचाए हो रहते हैं 
पर अर्थाश्लीज्ञता के चक्कर में कभी-कभी भारी कवि तक पड़ जाते हैं। 
इन दोनों को ही एकंद्स बचाएं रहना आधश्यक है । कूव-काब्य को हम. 
प्रदांसनीय नहीं समझते | 'कविता, एक चस्तु दे, और पह्ेलियों शुझाना 
वूसरी ही बात, तभा इसमें कुछ भी अ्रक्तोकिक आनन्द नहीं आ सकता । : 
प्रायः यही ब॒शा दूर को कौड़ी लाने की दें। यों तो कविस्व-शक्ति हश्दर- ' 
प्रदत्त होती है, पर जो मनुष्य पिंगल के वियभों- से अपनी .एचनाओं को 
नापं-नापंकर लिखेगा, चढ़ वास्तविक कविता कर दी भहीं सकता | संच्के - 
कवियों की कर्ण-छुजा ही पिंगल हुआ करती हे | 2 व 
पर धन सब बालों का तात्प्म रद नहीं कि “काता शौर दो-दोकी [5 ' 
कोई ग्रन्थ लिखकर उसे तत्काल प्रकाशित कराने का प्रयत्न करने लगना क 
ठीक नहीं; उसे दो-चार बार संशोधन करने से उसकी: ब्ुट्ियों पहुत कुछ 8] 
निकल जाती हैं । स्मरण रखना. चादिये-कि स्वयं: गोस्वामी तुलसीदास... 





६१ [ सरसेलन विवन्‍्धमाला 


जी न जगव-प्सिद्ध 'रासचरित-मानला ( शसायण ) का निर्माण झंवत्‌ 
१६३३ में प्रारम्भ क्रिया, पर झासः ४० चष' सके उसे अपनी बड़ाक्ष से 
ही दबाये रहे, ओर १६७० के पौछे सर्व-साथारण को विखाया। इसी 
भाँति घि्ठारी ने इज़ारों दोहे फाइ-फाड्कर फेंफ दिये, और केंचल्न ७१६ 
रख छोड़े, जिन पर उनका सारा यश अधलंबित है । 
कवि में जिन-लित बातों की आवश्यकता है, वे हैं ईश्वरीय देन 

काथ्य-रीति का पढन, प्राकृतिक एवं मलुष्य-कृत पदार्थों का पैनी दृध्टि से 
ध्यान-पूर्वक निरीक्षण, अलुभव, विषय का विचार-पूर्वंक और समयालुकूत 
चुनाव, तस्खीनता पूर्व सहृदयता । इन सब के एकत्रित होने से ही अओष्ड 
कविता बन सकती है। ऐसे ही कवियों पर देश भ्रौर जाति को अभिमान 
हो सकता है । प्रसिद्ध है, अंगरेजू लोग यहाँ तक कह्द देते हैं कि हम 
बिटिश साम्राज्य तक खो देने को तैयार हैं, पर शेक्सप्यर को कदाएि' 
स्रोना नहीं चाहते | कया इसी भाँति इमें गोस्वामी तुलसीदास पर श्रद्धा 
नहीं रखनी घाहिये ? ऐसा अब भी है, पर ऐसे विचारों की श्रधिक उन्नति 
पूर्णतया चांछुनीय है । 

' आषा की शुद्धता, वर्शनों की मनोरसता, अलंकारादि का नेसर्मिक 
. प्रयोग, प्राकृतिक पूव हृदय-्ग्राही भाध इत्यादि बिना विशेष परिश्रम के 
, स््कवियों की रचनाओं में आप-दी-आप प्रचुरता से पापु जाते हैं, यह 
नहीं कि “संख्या करि जीजे अलंकार हैं अधिक याजैं?! इत्यादि । हन्हीं 
एव' ऐसे दी घियारों से हमने अपने “मिश्रणंधु-विधोद! में ऋषियों का 

वर्गकस्णा करने का खाइस किया है, ओर नवरज्नों तथा ६-७ श्न्य 
' ओेणियों में-- हिन्दी के व्तभान लेखकों को छोड़, क्योंकि उसमें तो बढ़ा 
. ही कॉलाइल सच जाता-- सभी छोटे-बढ़े कवियों का यथायोग्य स्थान 
, नियत्त करने का मयस्त किया है । पसा करने में, संभव है हमने अमेक् 

भूंछें की हों , पर जान-बूंककर किसी का स्थान अनुचित रीति से ऊँचा 
: अंभ्रवा नीता काने में हमें क्या लामर:अथवा द्वानि हो सकती थी | अ्रप्नि-' 
' कंश ईिंदी-मेमियों ने इमारे इस अयक्ष को झष्छी पृथ' सराहनीय मोगा, 


पंडित श्यामसबिंद्वारो मिश्र | . डई 


पर दो-चार आल्लोचकों न उसका काफी घिरोध किया, और इससे पूछने 
लगे कि इमारे पास कविता के गुण-दोष नापनेवाली बढ कौन-सी तुला 
थी, जिसकी सहायता से इसने ऐसा करने का साइस किया, यघ्यपि 
इसने हूस तुल्ला का ब्योरेबार सणन अपने (विनोद! की ही भूमिका में 
पूर्ण रीति से कर जिया था ! भक्ता पेसे सजनों को कोई क्‍या उत्तर दे 
कुछ महद्दालुभाव सो यहाँ तक बिगड़े कि हमें बहुतेरी टेढ़ी-सीछ्ी तक 
सुनाई', तथा देव और बिहारी की हसारी तुदनार्मक अल्लोचना पर तो 
पूरा बंखेड़ा ही उपस्थित हो गया, यहाँ तक कि - चिरंजीति क्षण बिध्ारी 
मिश्र को देव और बिहारी-नामक पक प्रसिद्ध ग्रंथ इस पर लिखना 
पढ़ा | हस इस विषय पह इतना हो और निवेदन कर देना चाहते हैं. कि 
न देव जी हमारे कोई रिश्तेदार थे, और न बिहारी जी किसी प्रकार के 
बैरी । इसने तो निष्पक्ष भाव से दोनों मद्दाकांवयों की कविताओं का 
., मिंज्ञान करके हमें जैसा कुछ न्‍्याय-संगत सम पड़ा; लिख दिया । 
हम यह नहीं कहते कि विश्व संबंधी घाद-विचाद होने ही न. चाहिभे। 
' इनका द्वोना सजीवता का पुक बड़ा लक्षण है, पर ऐसा करने. में किसो 
को निष्कारण' अलुचिल पक्षपात का दोषी झहराना अथवा तु-तु में-सें करना 
किसी विद्वान धुरुष को शोभा नहीं देता | 
' ऋबिता में ओज, साधु और असाद, ये तीत गुण माने गए हैं । 
' अचसर एवं घिषय के. अनुकूत थे सभी अप्छे लगते हैं, पर प्रसाद गण 
'प्रायः सभी: ठौर: पर सुद्दावना जान प्रद्ृता है, एवं भाधुन्रे की भी ओज 
के सामने बहुधा प्रधानता समझी जाती दे। अतुकांत कविता 'संरंकृत, 
अँगरेजी पएृव' कतिपय अत्य-देशीय और प्रतीय सोषाओं में .अचुरेसा से - 
: पाई जाती है, भौर “हिंदी में भी इसके प्रचार से हमें कुछ दे।नि मंतीत .. 
' नहीं होती ! खबी धांलो में सीतल कवि मे 4८वीं शंतताकेद़ी में तथा प० . 
श्रीध्र पाठक, बाबू मेथिलीशरण गुप्त एवं कतिप्य श्रन्त कंवियों ने हाल .. 
में अच्छी कविता की, तथा कर रहे हैं । स्मरण रहे कि कोरी तुकषदी का. 
नाम कविता कंदापि नहीं दी सकता । बिना. किसी अ्ंकार की प्रत्तिमा के. . 
ह ४. 


३४ [ सम्मेजन-निर्ंधमाला 


काव्य कैसा ? सें तो मानता हूँ कि “लाबे डक्ति ना अनूठी, तौ को कड़ी 
कविताई है |?” 
नादकों के लिये कोई विशेष नियम्र होने की छुछ भी आवश्यकता 
नहीं मालूम पदती, घादे वे सुखांत हों अथवा दुःखांत | हाँ, त्रिषय 
चर्णनीय हो, और उसका वर्णन अच्छी तरह किया जाय । नाठकों में यह 
ध्यान रखना चाहिये कि उनका अभिनय सुगमता से किया जा सके। 
एक वो उत्तरीय भारत में शुद्ध हिंदी के नादकों का अभिनय बहुधा होता 
ही बहुत कम है | अधिकांश में उ्द के तथा निम्न श्रेणीवाल्ते हेँसी- 
भजाक के नाइक खेदी जाते हैं, जिसका परिणाम :हिंदी-नाटककारों के 
'जत्साह को भंग करनेवाज्षा होता है | बंगाल एवं दक्षिणी तथा पश्चिमी 
भारत में बगल्ला, मराठी, गुजराती, पृस्प।दि भाषाओं के नादक अभिनय- 
संच पर धूमधाम से खेल जाते हैं, जिससे उनके रवयिताओं का शीघ्र ही 
यश फैल जाता और उनका उत्साह दिन दूना, रात चौशुना विवद्धित 
होता है |. दूसरे, यद्धि कोई नादंक ऐसा बसे, जिसके अभिनय में प्रबंध 
की अकुचन पढ़े, तथ उसका खेला जाना परसंभव ही समसना चाहिए । 
नाटकं-रचयिताओं का इस बात पर सदेव ध्यान रखना घादिएु। हिंदी 
'जादकों की उन्नति में इस. अभिनय - के प्रायः अंभ्ाव के कारण ' सबसे 
अधिक अदूचन पंडी है, और परिणाम यह दुआ कि साहित्य के बहुतेरे 
अंग की इतनी परिपुर्णता होते हुए भी हिंदी में अच्छे माटक-अंधों 
' की संख्या: बहुत थोड़ी दे । आशा दे, नाटक-प्रेमीगण इस बातों पर 
ध्यान देने की कृपा करेंगे |. , ४ ह 


पंडित पद्मसिंह शमो 
हिन्दी, उद्‌ या हिन्दोस्तानी 


पढ़े-बढ़े भाषा-विज्ञानवेसा विद्वानों की सम्मति है कि अबू भर 
हिन्दी में कोई ऐसा भेव महीं है । उत्‌' की. उत्पस्ति अजमाषा से हुई है, .. 
हिन्दी ने भी उसी से अन्म किया हे, दोनों जोड़ियों बहने हैं। धुरू-छरू 
में हिस्दी-उधूं पुक्क थीं, क्षिपि का भेद था। प्राचोन उदू कवियों की 
कविता पढ़िए, मीर तक़ी, सोदा, और सय्यद इज्शा में ठेठ हिन्दी संद्वा- 
वहें का इस भधिकता से प्रयोग किया है कि आज-कल के ढेढ हिम्दी- 
लेखक भी वैसा नहीं करते ।' झ्राज-कल इस पर विवाद होता है कि 
हिन्दी और उद्‌. बिलकुक्त जुदा भाषा हैं। उूँ के बहुत से हिमास्ती 
तो इिन्दी का श्रस्तिश्व ह्वी स्वीकार नहीं करते, कहते हैं. कि हिन्दी ताभ 
' की कोई सापा ने, पहचे थी मन अब है। उद्ूं के विरोध के लिए कुछ . 
कक्षह प्रिय. दिन्दुओं ने हिन्दी का नया पखेडा खड़ा कर दिभा है । पर 
पहले लोग ऐसा न समझते थे | उनके मत में ठेठ हिन्दी ही असली 
उदू थी। उदू कविता के बादा दस मीर सक्षी एक जरगइ फर्माते हैं -- 
*क्या जानूँ जोग कहते हैं किसको. सुझूरे ककया 
.. . शाया नहीं दे लफ्ज यह हिन्दी लबों केदीय [!  ,. . 
दुनिया की शुस्तीव्तों से मीर साहब हमेशा तंग रहे; उसके दिल का. 
. कमल कभी ते खिला, . पही बात. उन्होंने शाइराना वक़ से इस शोर में 
जाहिर कौ है, पानी 'सुरुरे कश्व', बिल कौ खुशी, सेरे जिये एक अज- 
. जबी-विदेशी शब्द है, भेरी दिन्दी जवान का नहीं, में इसके अर्थ (वाइय) 
से श्रपरिचित हूँ-- अर्थात्‌ मेरी कभी सुख से मेंद नहीं हुई । ग 
संग्पेद इन ने; िनी केतकी की फहानी' ठेद हिन्दी में यंह प्रतिशा 
करके किखी है--“ जिसमें हिन्दी. छुट, किसी और बोलो को पृ न. 


8 [ सम्मेल्नन-निषन्धसालो 


सखयद इुन्शा के बयान में मौलाना श्राज्ञाद ने आबेहयात में इसी 
कह्ठानी के घारे में किखा हे-- 

“घुक दास्तान नसर जब में ऐसी लिखी है कि एक छाफ़्ज भी अरबी 
फारसी का नहीं झाने दिया, बावजूद इसके डदू के रुतबे से क्षास नहीं 
दिशा |? 

यह बात ध्यान देने लायक है, इन्शा की परतिज्ञा के अनुसार जिस 
कहानी में द्विन्दी छुट और किसी थोली की घुट नहीं मिलने पाई, आजाद 
कइते हैं कि “पक कफ़्ज़ भी उसमें अ्रबी-फार्सी का नहों आने दिया ।!! 
उच्च कहानी की भाषा आजाद की राय में अच्छी खासी फसीद्द उर्दू है । 
“उदु' के रतथे से कक्षाभ नहीं गिरा,” इसका इसके सिवा और क्या 
मतक्षब है कि ठेठ हिन्दी ही असत्ती उदू' है । . 

'. सथ्यद इन्शा की इस कहानी की भूसिका से एक धात भौर भी 
मालूम हुई कि उस वक्त भाषा था भाखा से दइमारी इस वर्तमान खड़ी 
बोली था हिम्दी-सापा का अहण नहों होता था, 'भाखा? से ब्रजभाषा 
धुराद थी और 'दिन्दी' से खड़ी बोली यथा उर्दू | इन्शा लिखते दै--- 
४हिन्दीपन भी न निकल्लें और भाखापत भी न छुट जाय |? 

हिन्दी शोर उर्दू में भेद की छुनियाद उस वक्त से पश्री जब से उतू 
में अश्बी-फारसी शब्दों का श्रौर हिन्दी में संसक्षत के शब्दों का आधिक्य 
हा । जिसमें फारसी-अरबी के शब्द अधिक हों वह बदू', भर जिससे 
संरकृत के शब्दों की अरसार हो घढ्ठ हिन्दी । इस' तरह हिन्दी हिन्दुओं 
$। और डवूं सुसलमानों की जवान समझी जाने लगी । द्विम्दी-लेखक, 
फारसी-अरबी से हिन्दी में आए हुए शब्दों का, बायकाट करने जगे और 
डदू >क्षेखक ठेढ़ दिन्दी या संस्कृत शाबद्रों का ।. यह तास्सुब यहाँ तक बढ़ा 

कि साधारण श्ोल-चाज्ष की भाषा पर भी इसका असर पड़ने दगा | 
' इस सम्बन्ध की एक. घटना सुझे अवसर याव झा जाती है । पक भार. 
गोद में छुएँ पर ढो आुसब्रमान लड़कियाँ पाती भर रही थीं, एक की , 
'उञ्च कोई बारह शाज होगी, दूसरी की दुस- साक । ध्ोदो लडकी ने बढ़ी 
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लड़की से बातों-बातों में कह्ठा--“शात भेंने पुंसा सपना देखा था 
इस पर बढ़ी लड़की ने झिडक कर कद्टा-- अरी, ख्वाब देखा था? कह, 
सपना? हिन्यू देखा करते हैं !!” इस घटना के बहुत दिनों बाद इजरल 
अकबर का एक पुरमान शेर देखने में 'प्राय[--- 

#ऐ बिरक्मन ! हमारा तेरा हे एक आलम, 

हम ख्वाद्य बेखते हैं तू देखता हे सपना ।” 

डबू' को अन्मभूमि दिल्ली मानी जाती है। दिश्की बद्ञ-भूमि ५ 
समीप है, इसलिये अज-भाषा और खढ़ी मोल्ली का जितना असर दिल्‍ली 
'की उदू पर पड़ सका है उतना लखनऊ को शाखावाद्दी उद्‌' पर नहीं । 
लखनऊवालों ने जान-बुसकर 'प्रयक्षपू्वंक. अपनी भाषा में दिरककी का 
भाषा से भेद किया है। मौलाना हाज्षी अपने दीवान के झुकदमे ४ 
लिखते हैं--- 

५७ & & अजब दिएली बिगढ़ चुकी और लखनऊ से जमाना मुंता- _ 
फिक हुआ और दिशली के अक्सर शरोफ खानवान और एक आध हे 
सिवा पमाम नामवर शोरा छाखनद दी में जा रहे और दोलत व सूरत; 
के साथ उलुभ कद्दीमा ने भी एक खास दृदु तक तरबक्की की। उस १५: 
नेचरल तौर पर अहले-लखनऊ को जरूर यह शयात्त पैदा हुआ होगा 
कि जिस तरह दौत्त और भन्तिक व फिल्ंसफा: वगैरा में हमकी फौक- 
यत हासिल दे, इसी तरद्द जवान और लबोबदइणजे में भी हम दिछकी 
से फायक हैं, क्ेक्रिन जवान में फौकियत साबित करने के किये जझूर 
था कि अपनी और दिल्ली की ' जवान में कोई अ्रमर साबउल इृरितियाक 
पैदा करते । चूँ कि मस्तिक.य.. फ़िंद्सफ्ा व" तिध न इस्से-कलाम कौरा - 
की धुमारसत क्यादा थो, खुद-भखुद तबीयत इस बात की. मुकवजी हुई 
कि भोलचाक में हिन्दी अरक्षफोज रफ्ता-रफ़्ता तक और उनकी जगह 
प्रेबी 'प्रषाफाज कसरत में दासित, होने लगे, यहाँ तक कि सीध्री-लादी 
जब उसरा और आइले इृत्स को सोसायटी में मतरूक द्वी नहीं हो गई 
बढ्कि जैसा सकात' से ( मौतमिर, लोगों से ) सुन गया दे, मायूध भोर 
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साजारियों की गुफ्तगू समम्धी जाने लगी भौर ग्रद्टी रंग रफ़्ता-रफ्ता नम 
और नसर पर भी गालिब आ गया ।? 

बद् घो पुशनी बात हुईं, जब लखनजात्ों ते दिश्ली की उद्‌ से 
झापनी हहूँ की शान बढ़ाई थी; शाज-कक के शुसक्षिस उदृ' छोखकों ने 
इस कक्षा में और भी कम्राक्ष कर दिखाया है | इनके सुसक्षिम पन्नों ने तो 
विदेशी भार्चों और शब्दों के प्रचार का ठेका ही के रपखा दे । उन्हें पढ़ते हैं 
वो भासुम होता है कि भारत के वहीं, भरव, फारिस या ट्की के पत्न पढ़ 
रदे हैं। उबू-भाषा को क्लिष्ट और अष्ठ करने से सुखलिम-पत्र ) और 
उमकी देखा-देखी कुछ दिन्दू उदू पन्न भी ) एक दूसरे के बढ़े जा रहे 
हैं। उबू में भो शब्द प्रचलित द्वो धुके थे उनकी जगह भी ढँढ़-ढेंद्कर 
पिदेशी . झरणी-रकी के शब्द भरती किये ज्ञा रहे हें-- 'पद्धीटरा और 
'एडीदरी! से स्थान में 'मुदीर और 'हृदारत क्षिसा ज्ञाता है,. बायकाट 
था बहिष्कार की जगह 'सकातश् को ' मिल्ली है, असहयोग से तर्को- 
मचालात' दो ही झुका है ! किसी भी सुस्किस-पन्न को देखिए, दर्जनों शब्द 
नये भर अप्रचक्षित मिलेंगे, लिन्हें स्वेसराधारण तो क्‍या, पढ़े-लिखे 
मुसलमान पाठक भी कठिनता से समझते हैं और नहीं भी. समझते । 
एक सुसज्षमान समात्योंचक के कथनानुसाइ-- 

“बढ़ एक नयो पद का इन्तमास कर रहे हैं जिसको उनकी 'भौलाद ' 
भी महफूज नहीं रख सकती [? . 

' इस तरह यह सुर्तिम पतन्न हिन्दी ही से नहीं, उश्ू से भी उद्‌' को 
अद्धथ करने में दिों-दिन बडी मुस्तेदी से जमे हैं | वद सालिस मुसलिम 
संस्कृति के प्रचारक हैं, भारतीयवा से उनका इत्तना ही .वासुता है कि. 
भारत सें प्रकाशित होते हैं. भर बल | हिन्दी-पतश्नों में उदू' और फारसी' , 
सादित्म पर धराचर लेख निकलते हैं, उदूं-कविताएँ उद्शत द्ोती हैं। 
दिप्दी में प्राचीन ओर नवीन उद-काश्यों का सार-संग्रह प्रकाशित दोता ' 
है, पर उद्न्मासिक-पत्नों में हिन्दी या संस्कृत-साहित्य की चर्चा तक नहों 
की जाती, इतने पर सी सारा दोष दि्दुओं और हिन्दीन्यत्नों केद्ी . 
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सिर मढ़ा जाता है! जमाने! के जुबली-मंबर की आावल्तोचना करते 
हुए, गोरखपुर के सुसलिम-पतन्न 'सशरिक' ने टिप्पनी चढ़ाई है-- . 


#हम उन सखुनसंज वे सखुनशनाश द्िन्दू असद्वाब के शुक्रगुजार 
हैं जो बावजूद सालवी-परस्ती और दिन्दुःसभा के इक्तदार के उर्दू अद्व 
के शेद्षा और हिन्वु-मुसक्षिम द्त्तद्ाव के सच्चे श्राशिक नज्षर भाते हैं ।” 

मशरिक! के सम्पादक को इस पर सन्तोष नहीं है कि एक हिरिद 
ने उर्द-साहित्य की इतनी सेदा की दे, जितनी किलो शुसल्लमान लेखक 
ने भी नहीं की, वह चाहता है कि. सभ हिन्दू इसी तरह उर्दू ही के 
प्रचार में लग जाथ, बह मसुखलमान भादयों से यह अनुरोध नहीं 
करता कि पद भी हिन्दी की ऐसी दी सेवा करें जैसे हिन्द उंद की करते 
हैं। यदि हिम्दू अपनी संस्कृति की रक्षा और अपने साहित्य का प्रचार 

करते हैं. तो 'माल्तवी-परस्ती! में सब्तला हैं! एकता के पिरोधी हैं ! 
फैसा विचित्र और निष्पक्ष न्याय दे | अतुल्लनीय तक है ] 


४हिल्दो स्तानी? 


. हिन्दी ओर जर्द के विवाद-बृक्ष में एक नयी शाखा फूटी है, एक सवीम 
न्दोलन जड़ा है ! हिन्दू-मुसबंभानों को हिन्दी और शदूं के लिए लक्षता.. 
देखकर दिएल्ली की एकता परिषद्‌ में क्ोडरों ने फतथा दिया है--भाषा 
का नया मामकरंण संस्कार किया दै--कि न हिन्द्री कहो न उक़े, दोनों 
का एक नाम हों, 'हिभ्दोस्तानी”।. अच्छी धात है, पर हसले क्या यह 
विवाद शाम्त हो जायगा ? पद्चों का कद्दा सिर भाये पर; पर परंवाला तो 
बडडीं बह्देगा ! भोले भाले हिंदू भाई भज्नें डी मान जाय; पर क्या सुसक्षमान .. 
का- विरोध करते हैं जिसे सौर तकी, इस्ता और / झाजाद॑- जैक्त मुर्सेलिस. 
_बिक्वेनों ने डचिंत समसकर प्रयुक्त किया दे, फिंर :घंह, उद्‌ की जगह 
'हिन्दोस्तानी' को कैसे दे देंगे ! भाखिर हिन्दी नाम भींलो हिम्हुओं .. 
का रखा दुआ नहीं है; . भारत को राष्ट-साषा का यह नाम तो मुसलत-.: 


४० [ सम्मेल्न-निबः्धमाक्षा 
मानों ने ही रक्‍्खा था | बहुत-ले हिन्दू विद्वान हंख नाम के विरोधी थे; 
यह इसकी जग देवनागरी भाषा था शराये-माषा? कहना पसखल्‍द करते 
थे | आयं-समाक्ष ने तो हिन्दी नाम का बहुत दिनों तक विरोध किया 
था, पर अरब उसने भी समझौते के खयाल से इसे रवीकार कर लिया 
है । 'हिन्दोस्तानी, नाम तो दमारे शासकों के दिमाग की डपज है, 
इसकी अलुपादेयता में यद्वी एक कारण पर्याप्त है। यदि मह नया नाम 
दो जातियों की एकता का साधन होता तो वह इसे पसन्द करके अपनी 
ओर से क्यों पेश करते ! आश्चयं है, यह मोटी थात एकता-परिषद्वाल्ले 
महालुभाषों को क्‍यों न सूझो | सच है--- 
" “बारपवाले जो चार्ठे दिल में भर दें, 
जिसके सर पै जो चाहें तोहमस धर दें । ' 
, अंधे रहो इनकी तेलियों से अकबर 
तुम क्‍या हो खुदा के तीन टुकड़े कर दूं ।”” 

गवर्नमेंट मे भ्रपनी भेद-तीति का परितेय इसो प्रकार अनेक बार 
दिया है, सलुष्य-गगना में नये-नथे कल्पित नामों से अनेक जातियाँ 
खड़ी कर दी हैं। 'हिन्दोस्तानी? नाम से हिन्दी-ट्ूँ का भेद दूर व होगा 
बक्कि एंक तौसरी भाषा ओर उत्पन्न हो लायथी । जिसे 'सरकारी बोली! 
कंदृदना उचित होगा ।. ह्टडडे टाइम! की तरह गवर्ममेंट स्टेंड्ड भाषा भी . 
प्रचक्षित. करना चादती है, यह इसी का. सूश्रपात है | यदि यह चाक्ष 
चल्त गई तो दिन्दी-उ्दूँ साहित्य का लव॑संद्दार हो जायगां । 'उदूं द्विग्दी 
दोनीं बहेक सरकार जब्त! हो बायेशी | यह भया थास किसी पकार 
स्वीकार करने . योग्य नहीं हे,. पल अस्ताव का प्रतिधाद दोना घादिये । 
हिन्दी! जैसे व्यापक और अधल्ित नाम को द्ोदकर, जिसके प्रयोग से : 
समस्त साहित्य मरा पढ्ा है, भी. अनेक संस्थाओं के नामों में इस प्रकार 
संभ्मिक्षित हो खुका हे कि दी किय। जा सकता, एक नया और ' 
सनिदगध नाम अदय्य करना लिवान्त अनुचित दें । 'दन्दीः कहने से. 
केवल छिन्दी भाषा ही.. का बीच होता है। 'इन्होस्तानी? में यह बात ' 


पंडित प्मसिंह शर्मा ) 8] 


नहीं है, इसके साथ जब तक साधा? जबान! या 'वोली' शब्द न जोड़ा 
जायगा, काम न चलेगा, अच्धे को न्‍्यौतकर दो जने बुल्लासे पढदेंगे ! 
विहार में उदु का विवाद 
विह्ठार में जो हिन्दी-उदों का आन्दोलन. डठा है, इसमें भी गुप्त रूप 
से गवर्ममेंट की भेद-नीति काम्म कर रही है| मुसलमान साईं जरा 
शाग्वचित्त होकर इस पर॒घिचार करें, तो उन्हें मालूम दो ज़ायभा कि 
, इससे लाभ के बढले द्वानि ही होगी। यदि विहार में यह श्रान्दोज्न 
सफल्न दो गया, तो पंजाब ओर सिन्ध में हिन्दी भ्रौर नागरी-लिपि के 
लिये आन्दोक्षन आरम्भ होगा, जद्दों हल समय उदूं का साम्राज्य है | 
विहार में तो मुख्तमानों को उदूँ पढ़ने की स्वतम्त्नता पढे दी से है । 
अदालतों की भाषा भी उढ़ूं ही है, लिफ लिपि नागरी है। इससे अच्छा 
समसौता और क्या होगा ! पंजाब और सिन्ध में तो इतना सुभीता भी 
नहीं कि हिन्दू 'अपने बच्चों को सरकारी स्कूलों में हिस्दी पढ़ा सकें । बहाँ 
तो 'ओरोमान! और “निवेदन! शब्दों के प्रयोग पर भी आपत्ति की जाती 
है | पाए विहार में शब्प्ंस्यक सुललभानों को यह अधिकार मित्नता ' 
न्‍्यायसंगत समझा जाता हैं, थो फिर सिन्ध और पंजाब में हि्दुओं को . 
यही अधिकार क्यों नदिया जाथ $ 'पञ्माब में हिन्दुओं के सबे, पत्र उ्दू', 
में ही निकलते हैं। क्‍या विहार के सुसंजमान भाई' उसी अलुपात से 
'बिद्दार में हिन्दी-पत्र निकाजने को तेयार हैं ! ० 
साहित्य-सस्मेज्ञब' की. स्वागत समिति के मन्त्री महोद॒प ने मुक्ते 
सूचना दी थी कि सभापति के , भाषण में हिन्दी-डदू के नये विवाद पर - 
भौ (जो विद्वार में इस समय चक्ष रह्दा दे ) कुछ अवश्य कहा जाय । 
इस आवश्यक विषय , पर प्रकोश, डालने का मेरा विजार स्वयं भो था. |. 
“इसके लिगे उन्होंने दिश! में इस विषय. पर प्रकाशित केजमाला पढ़ने 
की सम्मेति सी दो । तदसुसार मैंने अपने विद्वान मिन्र प्रोफेसर बदरी- . 
"माथ वर्मा ( एस ५०, क्राव्यतीथे ). दिश/-सस्पादक को 'देश! से वह 
अडइ भेजने के लिये. लिखा । उन्होंने ढूँड़न्‍भावकर वह अल भी भेजे भौर - 
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हरे [ सम्मेज्ञन-निवन्धमाला 


विद्दार-प्रान्तीय साहित्य-सम्सेलन के सभापति के पद से दिये हुये अपने 
सुन्दर भाषण की कापी भेजने की भी कृपा की | मैने उस लेखाला 
और भाषण को पढ़ा, तो झुझे वह बहुत ही महत्वपूण और पठनीय 
प्रतोत्त हुआ | हिन्दीभाषा और देवभाभरी-क्षिपि पर इतना विशद्‌ 
विवेचन हिंदी में किसी एक जगह देखने में नहीं आया | विद्वान लेखक 
ने भाषा और लिपि के प्रश्न की चतुरस मीमांसा बढ़ी योग्यता ले 
की है। इस विषय पर इससे कम्म कह_ने से काम नहीं चलन सकता 
था । इस कारण मैंने अपने भाषण में विस्तार से कहने का विचार 
घोड़ा दियां। व्यर्थ पिष्ड-पेषण होता। कोई बात इस सम्पन्ध में 
कहने को घाकी नहीं रही थी। झुझे इतना अवकाश और समय भी मे 
था। मैंने वर्मा जी से अनुरोध किया कि यह लेखमात्ता पुस्तकाकार 
प्रकाशित करके सम्मेलन के अधिवेशन पर वित्तीणँ की जाय, तो भाषा 
ओर लिए की कठिन समस्‍या को सुलझाने में सुगमता होगी । हर की 
बात है कि वर्मा जी ने मेरी बात सांच क्ी---वंह लेखभाला पुस्तकाकार 
प्रकाशित कर दी । स्स्भ्व है, उसके किसी अंश पर किसी को मतभेद 
हो; पर विधेचना बड़ी सहदयता और व्यापक इष्दि से की गई है । सम- 
'भौते की कोई बात सुझाने से रद नहीं गई है । राष्ट्र-भाषा और राष्ट्र 
क्षिपि के बारे में किसी को कुछ कद्दमे की गजाइश नहीं छोबी है । मेरा 
अनुरोध दे कि अत्येक हिंदी-द्वितिषी और देशभक्त उसे ध्यान से पढ़े' और 
राष्ट्र-भाषा तथा राष्ट्र-क्षिपि के इस घिवाद को (जो दुभाग्य से इस 
समय विशेष रूप से विद्वार में चत्ष रहा है ) समुचित रूप से शान्त 
करने में सहायक हों | | 
इसारे मुसजमान भाहयों को यह अस हो गया है कि हिंदू उद्‌ का 

विरोध करने के. लिये ही हिंदी का अचार कर रहे हैं|. घन्हें जानना 
चांदिये कि आज भी काखों हिंदू उपूं पढ़ते लिखते. हैं | हिंतुओं ने उद्‌" 
की सेवा सुश्तलसानों से कम नहीं की । बू' का सर्वश्रेष्ठ सासिकपन्र 
जुमानों' पुक हिन्दू विद्वान की. सम्पादुकता ही में निकलता है. हिंदुओं. 


पंद्ित पश्मसिद शर्मा ] ४ह 


में आज भी मुंशी सूयेनारायण साहब मदर! और पं० अजमोहन दत्ताओ्ेय 
क्रैफीः और 'विस्मित्र' जेसे उद्‌' के सहाकवि मोमूद हैं। दूर जाने की क्‍या 
जरूरत है, आपके इस मुजफ्फरपुर में द्वी श्रीयुत प्रोफेसर अ्वधविद्दारी- 
सिंध जी अरबी-फारसी के पारदर्शी विद्वान्‌ वर्तमान हैं, जिनके जोड़ के 
विद्वान्‌ सुसलमारनों में भी दो-चार ही निकछ्षेंगे | क्‍या मुसलमान भाई 
बतलाते हैं कि उनमें संस्कृत और हिंदी के कितने पणिढत हैं ! कितने 
कवि भौर क्षेखक हैं, वह हिंदी की कितती सेचा कर रहे हैं ? भारत के 
करोड़ों मुसलमानों में श्रीयुत 'मीर”', सूनिल और जहूरबझ्श के सिवा . 
द्विन्दी-सेवा के लिये ओर कितने सज्जनों के नाम लिये जा सकते हैं ! 
मेँ मुसलमान भाइयों पर ही इसका इन्लाफ छोवता हूँ ओर उनसे 
पूछुता हूँ--- रे 
५तुस्दं तकसीर मेरी है कि झुसक्षिम की खता ज्गती 
मुसलमानों ? जरा इन्लाफ से कहना खुदा लगती ।? 

" झपने सुसल्लमान भादयों का ध्यान. मद्दांकवि 'श्रकबर की इस साइ- 
गर्भित और तथ्यपूर्ण उच्ति की ओर दिल्लाता हूँ और प्रार्थना करता. हैं. कि. 
घह इस सचाई की समझ. |, 

' (हल्दू व मुस्लिम एक हैं दोनों, .. 

यानी यह बोर्नोी पुशियाई :हैं, 
हस-वतन, दरस-जर्थों, व हम-किस्मत, | 

'ह्मों न कह हूँ कि भाई-आाई हैं ७. 


बाबू पुरुषोत्तमदास टंडन 
साहित्य-कानन 


हिन्दी-साहित्य मी संसार-साहित्य का एक श्रंग है । वही हमारे 
समीप और हमारा विहार-स्थत्न है | खिश-परिचय के कारण उसके अनेक 
रथक्ष इमें अति प्रिय हैं, और हमारे जीवन में समय-समय पर हमें 
शीतलता देते रहते हैं । यहाँ सभी प्रकार के चित्र-विचिन्न वृक्ष हैं, भर 
कुछ ता ऐसे हैं कि यदि आपको इस हिन्दी के अंश के अतिरिक्त साहिस्य- 
चग के अन्य अंशों में घूमने का सौभाग्य हो तो वहाँ भरी उनकी सुजना 
न हो सकेगी | अहृह ) कया सुन्दर समृह है ? एक ओर कबीर, मीरा, 
दांदू सुन्दरदास की वाणी-समूह् गूंज रही है | आइए, दिव्य इष्टि की 
' जिक्षा लेकर थोड़ी देर के. लिये तो भाइए । देखिए, कितने मक्तजर्नों के 
धुण्ड एक धाशियों के साथ में स्वर मिक्रा इस दैवी गान को कितना 
विश्ात्ष क्ता पर्दे हैं ! क्‍यों आपको भी कुछ सुनाई पथ् रहा है | ध्याना 
चब्थित द्वोहुए, तभी सुन पढ़ेगा। अथवा आपका ध्यान कुछ दूसरे ही 
स्परों पर ऊ्ुम्ध है, जो देव, विहारी, भतिराम, सेनापतति, पदूसाका, 
ठाकुए पजनेश के सभूद से भरा रहे हैं ! इन स्वरों में भी अदूभुत्त आक- 
घैण है । वधिक वीणा के सम्रान इमारे सनन्‍झग को स्तस्मिते कर 
घर्साटे लिये जा रहे हैं, किन्तु रोकिए, अपने को सम्दालिए, श्रभी दूसरी 
झोदर की देवी-वाणी' का आनन्द आपने समझता ही नहीं । यदि शआप 
कबीर और सूर के समूद्दों की ध्वनि में. मस्त नहीं हो सकते, तो. भी 
अपने को देव और मविराम के स्वरों में . शुक्ला न दीजिए । इधर भी क्या 
झापकी दृष्टि पक्षी? देखिए, भूषण, लाल और खूदन का कैसा गंभीर 
रणनाद हो रहा है ! क्यों, क्या इससे आप भयभीत हो रहे हैं.! बहुत 
दिलों से आप इधर आए ही नहीं। इस तनाद में वया ही आनन्द दे ! 
* यह माद है तो ककंश, किन्तु इंसमें भो अदुभुत आनन्द है । में देखता हूँ, 


थाथू पुदंषोक्तमदास टंछन | छ्े 


आप बराबर देव ओर मतिराम॑ ह्वी की शोर झुकते दें | बहुत पुशना 
अभ्यास पढ़ गया है । आपने तो इस साहित्य-वन्न भें, जान पढ़ता है 
केवल इन्हीं के ध्वरों में आनन्द लेना सीखा है | किल्तु अभी आपने इस 
घन के उत्तकु गधनस्पशों वृक्षों के दर्शन ही नहीं किए, अथवा उधर आँख 
गई भी तो डनकी स्थिति को पहचान ही न सके भ्रच्छा, दूसरी ओर 
देखिए । रद्विसन, तुन्द, गिरिधर हृसकी तो सूक्तियाँ आपको अवश्य रिक्रा 
सकती हैं। श्रोहो ! किधर-किधर देखें, बारों श्रोर रेंगीलापन, माधुय 
ओर आनन्द ही तो दिखाई पढ़ता है। द्रम तो घलते-चकते थोड़ी दूर 
चले गये थे, यहाँ तो हमारे पास ही इरिश्चन्द्र, अतापनांरायण, पूर्या 
झोर सत्यनारायण अपनी सरतानी सान सुना रहे हैं। क्यों, थोड़ी देर 
बेड क्यों न जाय | चाह-बाह ! यह तो कुछ एक और ही. गुल खिल 
गया। हमारे साथ द्वी भ्रमण करने वाले सिन्नीं ने हस साहित्य वन में 
प्रतिभास्वित हो कैसा मनोहरया ओर ओजर्वे गान आम्स कर दिया | * 
पुत्य पाठक जी को इस बाग का एक उंसड़ा हुआ कोना ही पत्सद है। 
वहीं एकाश्त में बैठे हुएं, बढ़ भारतगीति से श्रोताओं का मेनोवरिनोंद 
कर रहे हैं। अद्वेय श्रयोध्यासिंह जी इमसे कुछ. शल्तग ही हटकर अपने... 
प्रचासी प्रियतस की खोज में करण-नाद कर हसारे शित को विछुल कर 
रहे हैं। पास दी शांकर जो अपने बमर के रवेरे के साथ संसार की. 
जिपनी कुंरीतियाँ हैँ, उसकी भरम करने के लिये ऋता तीसरा नेत्र खोले 
सृध्य कर रहे हैं । साधारण आदमी: तो, इनके पांस जते अवभीय इं।सो, है, 
फिप्तु पास से वेखिए तो; इस तेजस्विता में भी सहंदयता भोर कॉमबक्का . 
है । और पास दौने जी सूक्तिगसर में जीन दो रहे हैं, ' और वियोगी ६रि... 
जी अपने प्रियतर्म के. वियोग दुखी, ! कंद्या-स्वर “में उसका गांव 
करते हुए अष्डड्ाप के क्रवियों को याद दिंवाते हैं ! किंतु हैं। यह क्‍या... 
'अवर्सि ओई। यह तो बिककुत् ही विचित्र दे।. यह तो किसी नयी... 
'दामिंनी की सध्पत्ति जान पदती है। वाह | इसमें तो अधिकतर इसारे 
पतिज्ी सिन्नगंण दी सम्मिलित हैं।। एक घोर मेंबिलीशरण जो भारत: - 
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भारती की भारतो उतार रहे हैं । इसी समूह में दूसरी ओर रामनरेश 
ईश्वर से भारतवर्ष में एसे पएथिक भेजने की भ्रार्थना कर रहे हैं जो 
केवल अपने सवोगण से, बिना रज्ोगुण ओर तमोगण का सहारा खिये 
भारत का उद्धार करे | ईश्वर ने तो अपनी प्रकृति में तीनों गुणों का ही 
सिश्रण किया है और इस पृथ्वीस्थल को तो, ज्ञान पदता हे, रमोगु ण- 
अ्याप्त दी बनाया दे | पह ज्िपादी जी के गान से मोहित हो कहाँ तक 
अपने नियमों को बढ देगा, इसका मुझे कोलूहल है। तो भी तान 
तो अकूत हो छेड़ी । इन्हीं मित्रों के पास माखनलाल जी भारतीय 
झोप्मा की करण और ओज-भरी माया से श्र प्रिशूल जी अपने प्रबत् 
शर्त का सहारा दे सोई अनता को चगासे का अयक्ष कर रहे हैं। इसी 
प्रयत्ष में माधव झुक्ल जी भी उनका सांभ दे रहे हैं। भारतवर्ष 
के नवथुवक आ्राज इसी गान को ध्यान से खुन रहें हैं । किन्तु कुछ सुप से 
हैं। में तो ध्यान लगाये आसरा देख रहा हैँ कि वे कब . इसी गान के 
, स्वर में स्वयं स्वर मिलाकर स्वतंत्रता देवी की उपासना करेंगे । 
यहाँ का प्रो विचिन्न इश्य है। इस बन में तो चारों ओर भीवित 
वायियाँ हैं । फिचर देखें, किघर सुनें--यहाँ तो आनत्ब से नाचते को 
जी चाइता है । 
किन्तु वाह ! इस वन के एक अंश पर तो मेरा ध्यान ही 
नहीं गया । वहाँ तो, गान करने वालों के अतिरिक्त गंभीर विचारों ' 
में लीन अपने ओजस्वी शब्दों में शिक्षा देने चाहे अथवा प्रक्षायद 
“का प्रस्वेषण तथा प्राचीन इतिहास का बन करने वाले विधुान 
विराजमान दें । कुछ 'विद्वजन ऐसे भी हैं, जो इस साहित्ये-्धन के 
ग्राम का. आनन्द उठाते हुए इसी की कथा ओरों को को सुना रहे हैं। ' 
यहाँ शिवसिंद संगर; जदलुक्षाक्ष, राजा शिवप्रसाद, बालकृणा सद, 
सोसाराम,  खुधाकर- द्विवेदी, अम्मिकांद्त्त- व्यास, राधाकृष्ण' दास, . 
आदि प्रतिभाशास्ती  ब्याश्याता गंसीर, किसतु झानव्दपूण, भाव सम - 
उपस्थित - हैं।' निकट . ही अद्ध य. मंद्रावौरंधसाव दिवेदी, गोविंदे- 


बाबू पुरुषोत्तमदास टंडन ७ 


नारायण सिश्ष श्रोर राघाचशण ग्रोस्वामी के दशन हो रहे हैं! अद्दा ! 

द्विवेदों जी किस प्रकार गंभीर शब्दों से सरस्वती का आह्वान कर हिन्दी- 

भाधी युवक संडली को उनके दर्शन करने का निमंत्रण दे रहे हैं ! और 

भी पास मिश्नविच्छु इस घन के अन्वेषण की कथा सुना-सुना जोगों को 

यहाँ भ्रमण करने के लिये भोष्धाहित कर रहे हैं, और मेरे भिन्र रामदास 

गौब समस्त अच्यांड के वैज्ञानिक रूप का दिगदर्शन करा रहे हैं। समीप 

ही जगश्नाधप्रसाद चतुर्षेदी, कामताभलाद गरु, अश्क्षिकाप्रसाद वाजपेयी 

इस साहित्य-वव की रचंना-शेज्ी पर. आश्चयं के साथ विचार कर रहे 

हैं। यहीं माधराव सप्न, अऋछतक्षाल् चक्रवर्ता इस महावन के अन्य 

अंशों का फोर्टे क्षिए ब्विन्दी-लाषियों को एिखा रहे हैं। वाह ! यहाँ 

तो. मिन्नवर श्यामसुदरदास जी सी, श्रा गए । आपको इस बन के दुर्शन- 

मात्न के आतम्द से दी तृप्ति नहीं हुईं, बरच यहाँ. के न. केवल इस हिन्दी 

अंश का किन्तु अंग्रेजी क्रंश का भी आज्षोचना हैं कर भाप श्ॉजस्थी शब्दों ' 

में श्रपने संत की व्याख्या कर रहें हैं। यह तो आज़ एक और नया 

आनरदु हुआ ।. प्मसिंद भी यहाँ आ विराज़े । आप तो बिद्दारी पर 
लट्हू दो रहे हैं। बिद्दारी का. इसी प्रन में गान. सुचते सुनते, जान 

पद॒ता दे, भापकों यह अभ्षद्दो गया कि बिहारी की वाणी की शक्ति कुछ 

क्षीण, हो गई । इसीलिये भाप तुरूत दौड़कर संजीवनी बूटी लेकर आए . 

है, और स्वयं भी लिहारी की तान पर. ताल-देकर उसको अधिक रोचक 
रूप में दरसाने का.अयत्र कर रहे हैं। किल्तु वाह! आपने केसी गूंज 

दाल दी | क्ोंग तो पुक क्षण के लिये इस रागिनी को भी भ्रूज खाज़िल्दें 

के बाजे को सुन रहे हैं.! 'पन्‍्य है चद् सामिन्दा। उसका आज सत्कार - 

डचित ही है। .. पा 
इस पन का, आज दौग़ा-दोद में, अंशसान्न को ही खट्दी, दशन तो: 

' हो.गया.। भट्ठत सी भाधुय-पर्ण कुओं भौर बहुत से भंभोर व्याय्याताओं . 
के आश्रसों में तो. सेरी...आँख भी. नहीं गई । इस सांगानमाग में देख हो... 
सया सकता था £ यह को संसरारी अमर से अच्छा ध्वकाश मिलने परे" 


८ | सब्मेत्ञन-निवन्धमाल। 


ही संतोष के साथ हो सकता था | किन्तु मुक्त ऐसे बीज में पड़े हुए मनुष्य 
को क्षणसात्र का मी दर्शन बहुत है । इसके पास आकर चित्त तो यहददी 
है कि यहीं लता-कुओं में घूमता २हूँ. और यहाँ के गंभीर देवीगीत तथा 
शिक्षाप्रद सदुपदेश झुता करूँ। सब सम्रूदों को देख कर भी थार बार 
कगौर और दादू, सूर और तुलसी--इन्हीं के अत्लौकिक नाद सुनने को 
जी चाहता है | पक्के तो इनके ओजस्वी नाद के समान भ केघल बस के 
इस अंश में, किंतु अन्य अंशों में भी, जिनका किसी समय में श्रवन्नोकन 
किया है, कोई सुनाई न दिया | और किर कबीर का तो कहना ही क्‍या ! 
अन्य कवि तो सांसाश्कि बालों की चर्चा करते हैं। शब्दचातुरी और 
स्वकषिपत दस -साधुरी में मुग्ध होते हैं. ग्रथवा कुछ ऊपर की कहती हैं तो 
सुनी सुनाई, किन्तु कबौर के माद को तो सुनते-सुनते यह शात्त पडता है 

कि झाँख के देखे हुए रहस्य की कोई 'चार्ता कर रहा है । पुक्त धार इस 
बन के दूभरे अंश में मोजाना रूम के दर्शने हुए थे | उनके ज्ञान से भी 
में दृढ़ हो गया था, क्योंक्ति उस. ओर की चन-वीधियाँ मेरी अधिक 
परिचितत मे थीं और न वहाँ उस अकार के गान सुनने की कभो मुझे 
थाशां थी, किन्तु भोक्षाना रूस के निय! के स्वरों ने सुमे अपने पुत्र 
परिचित कबौर की आकाश ले उत्तरी हुईं ध्वनि की याद दिल्ला दी थी | 
आपका भुकाव कदाचित्‌ किसी और ही तरफ, है ।. खैर जाने दीजिये । 
"भ्राप-तो. सुमले हर तरह श्रेष्ठ हैँ भर भाग्यवान हैं कि आप इस झानरद- 
;' कालव में विहार. तो करते रहते हैं। मेरे वो भय में हुस आनन्द का 
बहुत ही कमर अंश लिखा है। इस सम्रथ भी अपने को भू कर सुचित 
: हो सैर नहीं कर सकता | 


पंडित लक्ष्मोघर वाजपेनों 
गद्यकाव्ग मे संगीत 


हिण्दी में संध्कृत की तरह गद्यऋाभ्य सिखने को परिषाटो भायः नहीं 
है। आजशकक्ष दिन्दी में 'गद्यकाव्य! के नाम से जिन पुश्तकों का उदक्षस 
किया जाता हे, उनको भावना-अधान गद्यकावध्य भाप भत्ते ही कह 
लीजिये । परन्तु धयकाब्य का केवद्ध हृतवा हरी उद्देश्य नहीं है कि वह . 
पाठक या श्रोता के हृदय में सिफ़ी भाव की जांशुत्रि साम्र कर हे; भोर सी 
भी मासूक्की शब्दों के द्वारा। सोचने की. बात है कि जब तक भाषा से 
लालित्य नहीं दंगा, शब्दों में शक्ति नहीं होंगी, तब तक उससे भाव 
जाएति भी कैसे हो सकेगी । फिर भाचजासमृत्ति के साथ हो साथ हंदय 
में भावोसक्षष भी होना चाहिये | जिस विषय को हम पढ़े था शुन रहे है, 
उसमें रस भाना चादिए। पढु-पढ पर आगे पढ़ने सुबने का चाव बढ़ता ., 
चाहिये | भाषा और भाषों की रसणीयता तो यहीं है. कि क्षण-क्षण पर 
उसमें तवीन रुचि का विकास द्वोता जाय,। : सारांश यह कि भावों का. 
उद्दीपन और उत्कपंण करने में शब्दों की शक्ति, और उनकी योजना, 
चालुरी को इम उपेक्षा नहीं कर सकते | सुन्दर दक्ष से लिखा हुआ एक 
'ही ुन्दर शब्द कर्मी कभी ने जाने बया कास कर जाता है! सद्दाकादि 
'देनिसम से कहा है कि कश्नी-कणो एक ही मधुर शब्द में सारी क््ताओं 
का सोख्ूर्य उमद पढ़ता है ।? दृश्तलिये हमाओ शब्दों मे जब सर 
उपपञ् होभा, तभी हम शातों की तह तक पहुँस सकेंगे। इससे हमारा | 
'यह अंतज्ब नहीं है कि घाप पुरा-पूरा संस्कृत मधकान्य को ही अंजुकरण 
करके हिल्दी गध को भी उपभा, रूपझ,सस्मेत्षा, रणोष; देष्यादि अंक्कारों ... 
से लाए दें। और पसा करना वेतभान समय में अमीष्य भी महों है). 
क्योंकि पत्तमानसयुव  भावधरधान, नहीं है, बिक पिचारलंधान हे । फिर | 
भी, साढी भाषा थोर सरब शब्दों में क्षति-मधुर राग और कब, चथा . 
४५ ह ० 


० [ सम्मेज्षन-निषंधसाला 


मनोहारी शर्थ की ध्वनि गद्य में प्रकट की जा सकती है | हिन्दी गध के 
आर्वाचीन लेखक में हम राजा शिवप्रलाद जितारे हिन्तहु की भाषा, गध- 
काव्य के क्षिए, आदश-रूप साम सकते हैं। राजा साह्ुख के गध में 
संगीत का प्रधाह अध्याहत गति से बढ रहा हे | देखिएु--- 
काश्मीर की चनश्री 
“बरज्त सायादार और सेचों के इस इफराघ से हैं कि सारे इछ्ताके 
को, क्या पहाड़ ओर कया मैदान, एक बाग हमेशा बहार कहना चाहिये। 
कोई पेसी जगह नहीं जो सब्जे भौर फूलों से खाली द्लो--सब्जा कैसा 
मानो अभी इस पर मेह बरस गया है; पर जमीन ऐसी सूती कि उस पर 
ब्रेशक बैडिये, सोइए, मजाल क्या जो कपड़े में कद्दीं दाग लग जाधे । न 
काश है, न कीड़ा सकोढ़ा, न साँप विच्छू का पहाँ दर है, न शेर हाथी के 
'छे झूजी जानवरों का घर । जहाँ बनफशा गाय सैस्तों फे चरने में आता दै, 
भला वहाँ के सब्जानआारों का क्या कहना | मानो पथिकलनों के आराम 
के लिये किलो थे सठज सखमल का बिछोना बिछा रखा है; और उनके 
थीच लाक्ष पीले सफेद सेकबद़ों किस्म के फूल इस रंग-रूप से खिले रहते 
हैं कि जी नहीं चाहता जो उत्त पर से विधाह उठाकर किसी दूसरी तरफ 
डाल | कहीं नर्मिस है ओर कहीं सोसत, कहीं लाला है और कहीं 
नस्तरन | शुक्ञाय का जंगल चंबेली का बन | भकान की छुतें वहाँ तमास 
मिट्टी की बनी हैं। बद्दार के भोसिभ में उन पर फूज्नों के बीज छिदक 
देते हैं ।. जब जंगल से हुए तरफ फूल. खिलते हैं, और भेवों के दरख्त 
कक्षियों से क्ञद जाते हैं, शहर और याँव भी चमने के नमूने दिखल्लाते 
हैं| क्ोग दरण्तों के नीसे सदर्जो पर जा बैठते हैं । चाय और फबाब 
खाते हैं । नाचते गाते हैं । एक आदसी दृश्रुत पर चढ़कर धीरे-धीरे उन्हें . 
हिलाता है तो फूर्जों की बर्खा द्वोती रहती दे । इसी को वहाँ गुलरेजी 
का. मेला कहते हैं। पावी भी घहाँ फक्षों से साक्षी नहीं । कम झौर , 
कामोंदिनी इतने खिक्के हैं. कि उन्तके रंगी की आामा से इश जहर इन्छू-:. 
घनुष का समा विखलाती है। भादों के मइदीने में. जब सेवा एकता है. 


पंडित कचमीघर वाजपेणी ] ९ 


तो सेब नाशपाती के किये केवल तोद़ने की मिहलत दर्कार है। दाल 
उनका कोई नहीं मॉँगता | ज॑गल का जंगल पदा हे | ओर जो कार्यों में 
दिफाजत के साथ पेदा होती है वह भी रुपये की तीन चार सो से कम 
नहीं बिकती । नाशपाती कई किस्म की दोती है । बटंक सब से बिद्तर 
है | इसी तरह स्लेल भी बहुत प्रकार के दोते हैं | बरसात विजकुल नहीं 


होती । पहाढ़ इसके गिर इतने ऊँचे हैं कि बादल जो समुत्र से आते. 


हैं, उनके अधोभाग ही में लटकते रह जाते हैं--पार होकर कश्मीर के 
अन्दर नहीं जा सकते ।? ह 


उपयक्त गद्य पढ़ते समय हम को यह भात्र नहीं रहता कि इस 


राजा साहब का, धत्यक्ष देखा हुआ, काश्मीर-वर्णन पढ़ रहे हैं, अथत्ता. 
कल्पना से वर्णन किया हुआ कोई -काब्यात्मक छृत्तान्त पढ़ रहे हैं | राजा 
खाहब की गयय रचना शेली में काव्य की भीतरी ध्वमि तो है ही, साथ ही 


उपमा, उठ्मक्षा, इृष्टान्त, अतिशयोक्ति, यम्क, अ्रशुभास और अन्धयानुप्रास.. 


की छुटा भी जगह जय दिखाई देती है । अवश्य ही राजा साइन ने जान 


बूसकर काव्य के ये सभ कक्षण अपने गध में नहीं धुसेड़े हैं; कि्तु उनकी 


अतिभा के प्रवाह से वे आप ही आप उनकी रचना भें आते गये हैं | राजा 
साहब ने शब्दों की अभिधा शक्तिसे तो. 'श्रथ व्यक्त किया ही है; पर 


बहुत स्थानों में लक्षण और ध्यंत्रना का भो प्रयोग किया है । और सब . ' 
से अधिक महत्व की बात भाषा का भवाद है, शब्दों का लोच है; और 
रचना में जगद्द-जगह शब्दों पर जो स्वरपात (एक्सेनसुएशन ) हुआ है, . 
. उससे ऐसा जान पढ़ता है कि संग्पूणं रचना में संगीत का पुक॑ गंगसीर ' 
सागर कंहर मार रहा दे । राग, स्वर, ताक्ष का ध्रमा सा बंध गया दी। | 
यह हिन्दी-हिन्दुस्तानी. का 'नसुना हे; पर सेरी संमक' में यदि इस . 


अवतरण के उद्‌" शब्दों की-जगई घिशुरू: हिल्दी के शब्द रख दिये जायें 
यो भी भाषा के आवेश में कोई भेद नहीं पड़ेगा]... 


आजककष के साधारण, गधल्ेखक समंसते हैं कि जैसे इस चुपचाप, . 


. छिख रहे हैं, बैसे ही पाठक, भी चुपचाप पढ़ खेंगे; और अर्थ समस तोंगे 
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ल्ेंगे-- गद्य में त्वरों के उताश चढ़ाव अथवा उनको ध्वनि-अतिध्वनि से 
क्या मतलब ? पर वास्तव में ऐसा नहीं हे । पाठक के हृंदूथ में, उसके 
अनजानते, प्रत्येक शब्द का स्वससह्दित पाठ होता रहता है; और उसका 
प्रभाव भी उसके हंदय पर पकढ्षत्रा हैं | गद्य काव्य-लेखक यदि साॉधी सादी 
भाषा में कोई सुन्दर भाव प्रक८ कर देगा तो इतने ही से चद पाठक के 
हुदथ पर अपना अधिकार नहीं जला सकता; बिक जब वह अपनी रचना 
में क्रवणमघुर नादुविशेष पैदा करेगा, तभी चह सफल गद्यकाव्यन्देखक 
भाना जायगा । मान लो हम अपने किसी एकान्त-सिन्न से भावावेश में 
बातचीत करते हैं, और हमको थद्द भी भान नहीं है कि हम कहाँ हैं, 
किससे घात करते हैं। अब डसः समय इभारे मुंह से जो लच्छेदार, 
बामुहायरा, काव्यमयी भाषा निकक्षती है, उसमें पद्य की तरह गयावृत्त 
या सान्नावृत्त के. बन्धन ज़रूर नहीं होते; किन्तु काब्य के भ्रल्य बहुंत से 
ब्क्षण उसमें अवश्य रहते हैं। साथ ही उसमें भधुर भ्ापण का एक 
प्रकार का संगीत भौ रहता है| और उसी के प्रभाव से इस अपने हृध्य 
का भाव उस पी मिन्न के हदय में करते हैं। यही समोध गधलेखन- 
शैज्ञी के घिपय में भरी चरितार्थ द्वोती है । 


बाबू गुलाबराय, एस० ए० 
हिन्दी में वीर रस तथा राष्ट्रीय सावना 


हिन्दी में यद्यपि काव्य के आत्मा स्वरूप नदों रसों का सलावेश रहा 
है, तथापि उनमें शज्ञार, वीर, भर शान्त की प्रघानता छट्टी जा 
सक्नती है | 
कोई भाव या वश्तु सदा एकरस नहीं रहती | परिवतम जीवब का 
जियम है । देश की शिन्त-सिन्ल परिस्थितियों के अनुकूल बीर एस का 
भाव भो बदलता रहा है। उससें हमको पुक निश्चित ऋम-तिकास्त के 
दर्शन होते हैं | . 
... थश्ववि हिन्दी का आहिकाक्ष वीश्याथा-काल के नाम से प्रशस्त है 
तथापि साहित्य के इतिहास में कोई समय ऐसा नहीं रहा हे जब कि 
न्यूनाधिक रूप से वीर काव्य मे श्या गया हो । क्योंकि वीर-भावना भी' 
हुदय की शाश्वत पुकारों में से है | बह कुछ काल के क्षय दक सकती है, 
किन्तु उसका समूत नाश नहीं हो सकता । आंगार-प्रधान रीतिकाल' 
में भी भूषण और. लाल का ग्राहुर्याव हुआ था। समय के हेस्‍्फेर से 
बोर भावना का रंग गइरा श्रीर हशका होता रहा है | अब हम एक-एक 
काक्म को कोकर थह बिखावेंगे कि हिन्दी काव्य में चौर-स तथा राष्ट्रीय-' 
. झ्ञावमा का क्रम-विकास किस अंकार हुआ है | | 
चीरगाधा-काल--यद हिन्दी-शोहित्य का शेशव-काल थां। जिस . 
समय हिन्दी का जन्म हुआ था उस समय देश में रणचयदी का सेरय 
नादु सुनाई पक रहा था। "मानो हि महतां प्रनम ।” जो मान संजपतों 
क्वा.सर्वाहंध भा धदी उनमें. परस्परे-वेसनस्थ के बीज बोकर उनके पतन का... 
कारण बना । इसका कारण यह था कि उस समय इस मान की साचु-.. 
बृण्ड कुछ छोटा हो गया था.।. सानापसान व्यक्ति तथा छोटे-छोटे राज्यों: 
: की चट्टारदीवारियों में सीमित था। कोर अपेनो-अंपनो ढपक्ी पर अपना: - 
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अपना शग अलापना चाहते भे । क्षान्र-घर्स के नाम पर भाई-भाई का 
गला काटा जा रहा था। लहू बहाना उनका मुख्य ध्येय था। उनको इस 
बात की पटवाह न थी कि किस का लहू बहाया जा रहा है । 

छुद्न-सान-सूलक परश्पर फूट और चेसनश्य ने भुसलसानों की विजयो- 
शास भरो सेला के खिये प्रवेश-हार तैयार कर दिया था। आकमयकारी 
मुसलमानों से लोहा लेसे-लेते देश को शक्ति क्षीण हो सई थी । कोई 
केन्द्रीय शासन ने था । शजपूती रस्सी अधजली अचश्य हो गई थी, 
किन्तु उसमें एंड पूरी बाकी थी । लड़ाई को दी घम सममने वाली 
राजपूत जाति के लोग एक-दूसरे को नीचा दिखाने में ही अपनी चीरता 
की चरम सौसा समझते थे। दिएलौ-कंस्रोज़ की प्रतिद्वन्दुता ही कविता 
का पुक विषय रह गया था । कवि खोग जिसका खाते उसका गाते थे | 
' जरा-सी बातों पर तकलवारें स्िंस जाती थीं। सती होनेषाकी बेला का 
' कौन दाह करे इस समस्या को केकर ऐसी भोबत आओ गई थी कि-- 

/गुस्सा हों इके पृथ्वीराज सब | तुरते हुकुस दियो करचाय || 

बत्ती दे देड सब तोपन में । इम पाजिन को दंड उद़ाय || 

छुके खल्ाख्री तब तोपन पर | तुरते बत्ती दुई लगाय ॥ 

, ढुगी सक्बामी दोनों दकत में | धैश्नना रक्षो सरग भैंडराय || 

' श्राप छूदो दोनों दुल्ल' में।₹ण में होन कंगे घमसान॥ 

अरर-अरर-अमर गोद्या छूटे | कइ-कढ़ करें अग्रिनिया यान ॥ 

' विमझिम-रिसमिम ग्रोज्ञा बरख । सनवन परी तौर की मार ॥ 
इस तरह के वर्यान वीर भाव को उसजित करते थे, किन्तु इनमें 
चीर रस की उदार भावना कम थी। बदले को और नीचा दिखाने की 

भावना का प्राधान्य था... 

,.. उस समय के रासरो अन्धों में थोड़े-बहुत क्र के पुट के साथ ऐसी 
6 ही वीरता दै । भुललमानों से भी जो कड़ोइयोँ हुई', थे माय: व्यक्तिगत 
कारणों से हुई । इस कांज् की वीरता सें यद्याप रंष्ट्रीयता नहीं भी 
तथापि अपनी बात के लिये निममतापुवक आव्म-बल्षिदान करवा, शरंण[- 
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गत की रक्षा करना ( जैसे पृथ्वीराज का शाइबुद्दीन गोरी के भाई मीर- 
हुसैन के कारण शाह से बेर मोल लेना ), खत्रियों द्वारा पुरुषों का 
प्रोस्साहित किया जाना, श्रादि के क्षाव सराहनीय हैं | 
उस समय मुसलमान मात्र से घुणा करने का भाव इढ़े नहीं था। 
व्यक्तिगत रूप से मुसलमान लोगों ने भी हिन्दुओं का खूब साथ दिया। 
उस समय राष्ट्रीयता तो नं थी, किम्तु उदारता काफी थी | लोग मरना 
ओर मारना, दोनों जानते थे | इतना होते हुए भी व्यक्ति का प्राधानय 
था। ' 
भक्तिकाल्--इस काज में चीर काव्य का रूप बदला । वीरता का 
कारण व्यक्तिगत न रहकर सावजनिक हो सया, प्रजा पर अध्याचार करने- 
धाज्ने आततायियों के संद्ार में चीरता दिखायी ज्ञाने लगी। धीश्ता 
दिखानेवाले काव्य के पान्र उस समय इस लोक के न थे, धरन्‌ देख-कोदि 
के थे । इसका अभांव जनता पर यह तो अवश्य हुआ कि उनमें आतता- 
थियों के प्रति सालिक क्रोध घढ़ा, पाप के अति घृणा हुईं, किन्तु उसी के 
साथ पापी के अंति घुणा ने लोगों के हृदय में शाश्रय पाया। लोगों के 
' हुदय में आशा-भाव की जागृति हुईँ। लेकिन उस काव्य से स्वाथलस्य 
, की मात्रा नहीं बढ़ी । थह बात विशेष रूप से सूर और घुलासी के काव्य 
' पर लागू होती है | तुलसी मे आपस की छड़ाई को भी बहुत कुछ कम 
'करने का उद्योग किया है | .वें बढ़े भारी शान्तिवादी थे | राजपूर्तों की 
पररुपर फूट को दी अंपने सन में रखते हुए शायद चुद्वसीदास ने नौचे का 
दोद्ा लिखा होगा गे 
सुमत्ति विचारहिं परिहरढिं, दल-सुमनडु संग्रांस। 
संकुल गये संनु बिन भये, साखी ज्ञादों कार्म-| 
," क्रशवंदास से तर-काव्य श्री किया है. ओर उसमें ने बीरगाथा कांब्य 
: की भोवताओं के ही. भ्ासपास रहे हैं । केशवदास जी ने सेहाराज वीरसिंद: 
देवजू की बहादुरो का अच्छा-वर्यन किया है, किन्सु उसमें साम्राउयेशादी... 
: की भक़क है।. उसमें: मुगक्ष सांन्नाज्य को महंत्त स्वीकार की गई है! 
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केशव के समय में उसी की महा भी थी, शोर डस समय के झुसका- 
भान सच्नार्ों का हिन्दुओं के भति व्यवहार भी अच्छा था | 
रीतिकाल-नयचपि रीतिकाल का काव्य रंगार-प्रधान हे, तथा 
बस काल में भी वीर रख को कविता का प्रभाव बढ़ीं था। डेस समय 
जंधराज, पूपण, सूतनलाल, कआाबि कवियों मे घोर रथ की कविता की | 
इनसे मुषण ने सबसे ज्यादा सुणाति पाई | इस समय के जोश सब 
कवियों के लिए तो नहीं, किम्तु भृषण और ल्लाल के सम्बन्ध मे यह 
अवर्य कहा जा सकता है कि इनसे हिन्दू संगठन की साभ्ा अधिक पायी 
जाती है। हम इनके वन किये हुए थुद्धों में बेयकिक ट्वेष की अपेक्षा 
दिन्दृत्व की रक्षा का भाव देखते हैं| इनके समय दाढ़ी-चोदी का संघर्ष 
एिखाई देता है । देखिए- ह । 
' *चिदर राखे ग्रिदित, धुशान 'राखे . सासथुत, . 
राम नास शाख्यों प्रति इसभा सुनब्नर में ।' 
. हिन्दुम की छोदी, राई! शखी है सिपाहिन की, 
कोँधे में जनेझ राज्यों, माला शखी गए में । 
>८ कट - २ ५ 
राजन की द४ गखी तेग बल सिपराज, 
... बेच राखे देवक्ष, खुधर्म राख्यो घर में ' 
इसमें दिन्वृ-संस्कृति की रक्षा की पुकार है | भूषण के काव्य में. 
. बैरियों के प्रति अनुद्वारता भी दिखाई पढ़ती है। “तीन बेर खातीं सो 
तीन बेर खाती दें, नगन छड़ातों वे नगन जड़ाती हैं |” ऐसे कथन शष्ड्री-.. 
'थत्ता सथा उदारता के विरुद्ध अवश्य पखते हैं, किन्तु इसके लिए केवल 
इतना ही कटद्ठदा जा सकता है कि यह रीतिकाले को ससय था ' भूषण 
झष्छे यमेक का लोभ संघरण न. कर सके होंगे, और दूसरी बात यह सी 
(है कि थे मनुष्य थे, शपने संग की भावनाओं से अभाषित, थे । उनकी . 
इमें ब्रीसवी शत्ाब्दी के मापदण्ड से नहीं जानना 'चांहिये) फिर पोसवों 
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शताब्दी में ही सानवता पूरी तौर से कहाँ भा पाई है । उस ससय के 
ओर कवियों में वीर-गाथा का ही ग्रभ्नाव है | 

वतभान काल--वतंमान काल का जन्म भारतेन्ु दरिश्चन्त्र से 
होता है । उन्होंने अपने नाठकों में देशभक्ति का घुद दिया है । यद्यपि 
उनके माठकों में भी हिन्दू-सुसलिस संघर्प की मत्मक मिलती है, तथापि 
उनमें राष्ट्रीयबा का सूत्र-पात हुआ है । भारतवर्ष की दुंशा का अच्छा 
खिन्रया दे । अपने दोषों का निर्भयंता-पूर्वक स्वीकार, किया गया है-- 
“जग सें घर की फूट बुरी, फूर्टई सो चथचन्द छुलायो' जवनन भारत 
धाम |” अंग्रेजी राज्य की त्तारीफ करते हुए सी उन्होंने विदृश का घन 
जाने तथा टैक्स की धुराहई. की है--- 

“अंग्रेज राज सुख साज सजे सब भारी । 
पैघन विदेश चल जात यदे अति ख्थाशी ॥ 
के... छ . + % 
सब के ऊपर दिक्षस की श्राफत आईं, 
हा दा | भारत दशा न. देखी जाई |?! 

भारतेंग्ु भी में भारत को एक एकाओ मानने को प्रवत्ति है । भरत. 
, के सुधार कौ ध्रुकार है |” भारत दुबंशा लखी न' ज्ञाई?--भारत के हो 
'ढूगख पर शोक अकठ किया जाता है-- -' 
ह “सबे सुखी जम के नरनारी, 

... रे विधना, भारत हि. दखारी (? गो 
सामूहिक रूप से वीरता दिखाने की भो  धात॑ आती है, किन्तु चंद . 

बीरता ब्िध्िश शेर के नेतृत्व 'में-ही दे । उसमें साभ्राज्यशाही को छाप है । ' 
देखिए वीरों को काइुक आने के ज्िये प्रोत्ताहित किया. जा रहा दे 
0 9 '  ज्रगढ वीरता देहि दिखाई । ता 
हा छल मंद फोबुल लेह छुबाई |? ० हा 

राष्ट्रीयता की जो तान अरतेन्चु जी ते/छेड़ी थी उसका स्का गुप्त जी. 
में कुछ ऊँचा हो। जाता है । ह 58] 
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ग़ृप्त जी के अनचघ में हस को गांधीवाद की सहिष्णुतापूर्श वीरता के 
दर्शन होते हैं। यह कट्टना अनुचित न होगा कि महास्मा गांधी के विचारों 
की, छिन्दी साहित्य में गहरी छाप पड़ी हे । वीरता का दृष्टिकोश अब 
धुल गया है । अब अत्याचारी के श्रत्याचाश का बदला तलवार से घाव 
करने में नहीं रहा है, चरन्‌ प्रेम के साथ उसके हृदय-परिव्तंन सें है। 
शाजकल की वीरता का आदुश हस पच में सल्ली भाँति पाते हैं-- 
पापी का छपकार करो, हाँ पापों का प्रतिक्ार करो; 
२८ ७ 
आग्रह करके सदा सत्य का जहाँ कहीं हो शोध करो, 
डरो कभी न प्रकट करने में जो श्रभुभव जो बोध करो, 
उत्पीड़न अन्याय कहीं हो दृढ़सा सहित विरोध करो 
किन्धु विरोधी पर भरी अपने कदणा कहो, न क्री करो ।?? 
साकेत' में हमको सत्याग॒ह ओर युद्ध दोसों ही, पक्षों का उदघाटन 
मिल्षता हे। अनाक्रमणकारी ( “नॉन-एग्रेसिव! ) तथा हाथ न पसारने- 
वाली वीरता दस को सुमित्रा के बचनों में सिलती है-- 
ध्स्व्षों की भिनत्ता कैसी | . 
' ऊ कक. # ' | के 
'.. पाकर वंशोचित शिक्षा--भांगेंगी हम क्यों सिक्षा ? ' 
, आप्य यातना उर्जित है, आप अुर्जों से अर्जित है । 
' हम पर-भाग मंहीं छेंगी, अपना त्याग नहीं देंगी 
. घीर.न अपना देते हैँ, न थे और का लेते हैं|” 
गांधीवाद का गु॑न्त बन्घुओं पर अच्छा. प्रभाव पड़ा है | सियारासं- 
शरण जी ने हपनो 'बापु! शीषक कंवितां में गांधीवाद का परिचय दिया ' 
है: । देखिये कितनी मानघतापूर्ण आशावाद है-- | ह 
"जान लिया तुसने विशुद्धान्ताकरण सेल 
सत्ताधारियों के प्रदरण ले 


बालन भुज़ावराय, एस० ए्‌ु० ) रद 


नाश नहीं जीवन का ह 
बीज उसमें है चिरन्तन का |? 
गांधीवाद के साथ-साथ देश में क्रान्ति की भी खददर चल रही है, 
किन्तु उसकी छाया हसारी कविता से बहुत गहरी नहीं पड़ी है | यत्न- 
तन्न हमको काव्य में उम्रता के भी दशन मिलते हैं। कभी कभी नवीन 
जी जैसे कवि ऐसी तान सुनाने को कहते हैं जिससे उधल पुथल सच 
आय-»-- 
“कवि, कुछ ऐसी तान सुनाओ, जिससे उथल-पुथन्न सच जाए |” 
कट श्छ श छ 
प्रा्थों के लाले पड़ जाएं, त्राहि-प्राहि रव नभ में छाए, 
नाश और सत्यानाशों का घुंश्रॉधार जग में दवा जाए, 
बरसे आग, जल्द जक्ष जाएँ, भरमसातद भूधर दो जाएँ |?! 
इमको साहित्य में क्रान्ति की. झलक मिलती पश्रवश्य हे, किन्तु 
ज्यादातर हमको अस्याचारों के सहने का ही उपदेश सिल्नता है । देखिए . 
सनेह्ी जी क्या कंहते हैं-- 
“सहकर /सिर पंर भार सोन द्वी रहना होगा, .. 
आये दिंन की कद्ी मुसीबत खहदना होगा। 
: रंगमहल-सौं जेल आई भी गदना दोगा, 
.« किन्तु न सुख से कभी इन्त दा ! कहना होगा | 
'डंरना होगा ईश से भौर दुखी की द्वाय से।.. 
:... सिघना होगा ठोककर खंम अनीत भ्रन्याय से ||”? ' 
आजकक्ष को बीरता का यदी रूप दे। आजकल पशुवत्ष की भपेक्षा . 
' झाव्मब्रक्ष का, अधिक सहरव दे । हा 
,...' चंत॑मान- समय में रइस्यवांद और :छायावाद...की कविता का 
प्राधान्य दोते हुए सी काप्य जीवन के घोर .-संध्यों. की डपेक्षे। चंहों कर -; 
रदा है। बह देश की निरोशा और इंमसे. सज्ीःभाँति परिचंत हे । घह- 
.. झूड़ी दींग भो नहीं भारता । नवीन जैंसे कम्रि, भी पराजय-गीत गाते हैं: : 


६० [ सम्सेलन-निर्बधमाला 


“आ्राज खड्ग की धार कुणिवता है स्त्री तूणीर हुआ । 
विजय-पताका झुकी हुई है, लघय-अष्ट यह तौर हुआ ।?! 
आजकल का कवि अपने अख्नयक्षता के भीत नहीं गाता है | 
किसान, सजवूर, पीढ़ित, शोषित द्वी उसके शीर्तों के विषय बन गए हैं | 
पंत जी की दुगवाणी! सें साम्यवाद की परी-पूरी छाप है । किन्तु उनका 
साम्यवाद शुष्क साम्यवाद नहीं है, उसमें सौन्दर्य और करपना के बिये 
स्थान है । कवि की मानवतापर्ण भावुकता में सब कुछ सुन्दर हो जाता 
है। हमारे भाव संकुचित राष्ट्रीयता से प्रन्तरष्ट्रीयता की ओर जाने 
खगते हैं। पंत जी ने भावी संस्कृति का केसा सुन्दर रुप सामने 
रक्‍खा है-- .. ः । 
(जहाँ दैन्य-जज़र, अभाव-3वर पीदित 
ज्ञीवन-यापन हो .न मंनुज्ञ को ग्ित । 
चुगन्युय के छाया-भाषों से तन्ञासित, .. 
मानव-प्रति भानवन्मद हा न संशंकित |. 
 झुक्त जहाँ मन की गति जीवन में शत, 
भरव-मानवता में जनजीवन की परिणत्ति | 
संस्कृत चाणी #ाव, कर्म संस्क्षत मन 
हुन्द्र हो जववास, वसन सुन्दर तन.।?? 
अब राष्ट्रीयता को छोड़ सानवता की पुकार की जाती है ! 
.. “हुड़, . घुणित, भव-भेद-जनित - 
' ' जो, उसे मिटा, भवष-संघ भाध सर 
देश काल ओर? स्थिति के ऊपर 
'आनवता को करो अ्रतिक्तित/ ४. 
गांधीयाद का मूल मंत्र सानवता ही साना गया. है । वेखिए-- 
. जांधीचांद जगत में आया क्ले मानवता का नव मान । 
:.... सरंपन्‍्भदिंखा से मचुजोचित नव संस्क्षति करप्रे निर्माण |? ५. 
से गरांधीवाद- ने देश की श्रात्प्मा की प्ररिशुद्धि को अपना लक्ष्य बनाया 
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है ओर समाज ने देश के गशरौर की रक्षा की है। जीपन के किये शरौर 
ओर श्रात्मा दोनों दी आवश्यक हैं | 

अब भगवतीचरथा जी भी अपना श्रम-संगीत छोड़कर पीकितों की 
वकालत की श्रोर झुफे हैं। हिन्दी काव्य में देशभक्ति और राष्ट्रीयता की 
भावना ओ्रोतप्रोत होती जा रही है और उसमें वर्तमान सभ्यता की 
सानव-गौरव-सम्मन्धिनी भावना स्पष्ट रूप से परिल्क्षित हो रही है | 


श्री गणशशंकर विद्यार्थी 


हिन्दी-साहित्य-जगत्‌ का सिंहावलोकन 


शा से उन्नीस घर पहले, जब कि दिन्दी-साहिस्य-सम्मेज्ञन का 
जन्स नहीं हुआ था, और उसके जन्म के पश्चात्‌ भी कई वर्षों तक, 
अपनी मातृ-भाषा का स्वतन्न्न अस्तित्व सिद्ध करने के लिये, इमें पग-पण 
पर न केवल संस्कृत, प्राकृत, शौरसेनी, मागधी, सौराष्ट्री आदि की 
पान-बीम करते हुए शब्द-विज्ञान और भाषा-विज्ञान के श्लाघार पर यह 
सिद्ध करने की आवश्यकता पढ़ा करती थी क्रि हिन्दी भाषा संस्कृत या 
प्राकृत की बढ़ी कन्या है, किन्तु, यहुघा बात यहाँ तक पहुँच. जाया 
करती थी और यह भी सिद्ध करना पढ़ता था कि नानक और कबीर, 
सूर झौर तुलसी की भाषा का, बादशाह शाहजहाँ के ससय जन्म 
लेनेवाली उढ़ूं बोली के पइले कोई अलग गद्य रूप भी था। जिस भाषा 
में पद्च की श्चता और पद देश के कोने कोमे में उन असंख्यों शद्धाल् 
नर-नारियों के कयमें से धरा कई शताब्दियों से श्रतिध्वनित हो रहे हैं, 
जिनकी मातृ-भाषा हिन्दी नहों दे, हिन्दी के फारसी-सिक्षित रूप डतू 
ने भी एक विशेष दिशा सें एक बहुत बढ़ा काम किया था । देश भर सें 
'जहाँ भी सुसलमान बसते हैं, वहाँ को भाषा चाहे कोई भी क्‍यों न हो, 
वे उदूं के रूप में हिन्दी सममाते हैं, और हिन्दी बोलते हैं। अंग्रेजी 
शासनकाल्ल में फारसी के स्थान पर आसौन होने पर उदृ' हिन्दी के 
सा में किसी अंश में कुछ बाधा डालने धाली अवश्य सिद्ध हुई, किन्तु 
अथ बह ऐसी कदापि नहीं है, और उसका जन्‍म इवन्दी के पिरोष के 
लिये नहीं, हिन्दी की बृद्धि के लिये हुआ । सेरी धारणा तो यह है कि 
उतूं के रूप में मुसलमान भारतीयों ने हिन्दी को और भारतवर्ष की... 
अच॑ना की । उदूं यह चाणी-पुष्प दे जिसे सुसकषमानों ने इस देश के हो . 
जाने के प्रचाद, भक्ति-भाव से माता का अरदास करते हुए उसके चरणों. ' 


ओर गरेशशंकश विद्यार्थी ] दर 


में बढ़ाया | आज नहीं, जब यह राष्ट्र पूर्ण राष्ट्र हो जाने के योग्य होगा, 
जय संसार के अन्य बढ़े शब्ट्रों के समकक्ष खड़े होने में वह समर्थ द्ोगा, 
डस समय, राष्ट्भाषा के निर्माण में उुदूँ और उसके द्वारा देश की जो 
सेवा छुसलमान भारतीयों से बन पढ़ी, उसका वर्णन इतिद्दास में 
स्वर्याद्वित अक्षरों में होगा | स्वामी दयानन्द, झाय-सम्माज और युरुकषक्षों 
ने हिन्दी को राष्ट्र-भाषा बनाने में बढ़ा काम किया। राजनेतिक 
धार्मिक और सामाजिक आन्दोकनों से राष्ट्रत्भाषा के आन्दोक्षन को 
बहुत बल मिला । सुदूर आस्तों तक में राष्ट्रमभाषा" और राषद्र-क्षिपि की 
आवश्यकता अनुभव द्वोने लगी । क्ृष्ण॒स्वासी भ्रस्यर, जस्टिस शारदाचरण 
मिन्न, सक्षाराज सयथाजीराव गायकंषा्ढ) जस्दिस श्राशुतोष झुकरजी आदि 
ने आज्ष से बहुत पहले इस दिशा सें बहुत उद्योग किया था। भन्‍्य' 
भाषा-सावियों ने देश-भक्ति ओर राष्ट्र-निर्माण के विचार से हिन्दी को 
अपनाना आरम्भ किया | मराडी और . गुजराती कौ साहित्य-परिंषदों ने 
हिन्दी को राष्ट्रग्भापा स्वीकार किया । स० शांधो के इस प्रश्न के अपने 
डंथ में ले कषेने के पश्चात्‌ तो शष्ट्र-भाषा टिन्दी...का प्रभार विधिवत 
अध्य श्रास्खों में होने जगा, और दक्षिण में, जहाँ सब से अधिक कठिनाई . 
थी, घहुत सन्तोषजनक कास हुआ है । राष्ट्रीय सद्ासभा काँग्रेस ने भी 
हिल्दी को धष्ट्ू-सापा स्वीकार कर क्षिया है, और अब देश के विविध 
भागों से शाये हुए उसके प्रतिनिधि, उसका अधिकांश कार्य हिन्दी में 
करते हैं। राष्ट्र-आपा के रूप में हिन्दी का स्थान निर्विवास्पेण सुरक्षित 
: है। डदूंचालों को पहले चाहे जो . भापतति रही हो, ' किन्तु अब: वे भी 
' इसे मानने क्गे दें कि जढूँ .ही का 'फारसी-मिश्षित रूप है, और डा? 
,« भन्सारी और मौ० जफरभज्वी ऐसे सुसक्षमान, नेता,तक : हिन्दी को. राष्ट्र" 
, भाषों के. नाम से पुकारता आवश्यक और गोरपः की-बात समसते हैं। . 
इस. मुत गति सें, बहुत: दीथोड़े समय में, दिन्दी का. इस. स्थान को : 
' प्राप्त कर लेना देश में नगे. जीप॑न के डचुय: का. विशेष चिह्ठ हे.। राष्ट्र: 
' भाषा को काम अंभी तक केवल भारत हीं में डुआ दे, बुहंसर भारत: 
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अभी तक उससे कोश है | लाखों मारतबासो विद्देशों में पड़े हुए हैं, थे 
अपनी वेश भुषा और भाषा सूत्र जाते हैं । अभी तक वे इस देश के 
हैं, और देश के नाम पर विदेशों में दृढे-फूटे छ५ हिन्दी को अपनाते हैं | 
किन्तु धीरे-घौरे भारताय संस्कृति का अधिकार उन पर स कमर होता 
जाता है, और सम्भव है कि कुछ समय पश्चात वे नाम-सात्र ही के 
लिये भारतीय रह जाये | उनको अपना बनाये रखने, और दिन्दी का 
सन्देश संसार के श्र्मक स्थत्नों में पहुँचाने का थद्दी सब से घुग्म उपाय 
है कि उन तक राष्टू-भाषा हिन्ढी का सन्देश पहुँचाया जाय । 

'डद्विग्दी साहित्य की गति इस समय किले और है और बतमान 
'परिस्थिति को देखते हुए उसे किस प्रकार का. होना चाहिये, ग्रह प्रश्न 
अत्यन्त महर्य का है | घुराने समय में गद्य साहित्य को सृष्टि की ओर 
ज्ोगों का विशेष ध्याव ही न था) उस समय का जो गद्य साहित्य है, 
यद्यपि उलका अधिकांश झंगार और भक्ति इस ही का हे, किन्तु है वह 
बहुत ऊँचे ढंग का, और संसार के अनेक देशों के समकालीन साहित्य से 
तुलना में बहुत भ्रच्छा ढहर सकता है। दंधर लगश्रग पुक शताब्दी के 
भीतद हिल्दी साहित्य के रूप और रंग में पहले से बहुत अंतर पढ़ गया 
है। न गय का बह रूप है, और न गद्य का नितान्‍्त बेसा दी | जिस , 
समय हेस्ट इणिहया कस्पमी की की सरक्षता में हिन्दी गथ की कुछ 
पुस्तक लिखी गईह', जगभग उस समय के कुछ उपरान्त से ही हिन्दी 
के सेवकों को हिंदी अक्षरों की रक्षा और हिंदी भाषा और साहित्य की 
स्वतंत्र सत्ता की स्थांपना करने के काम ही में अपनी शक्ति लगामो 
पढ़ी । इस अवसर पर ढिंद्वी के आकाश में कितने दी देंदीप्यसान नक्षत्र 
उदय दुए । यदि उस समय था० हरिचिन्द्र राजा शिवप्साद, पं० ' 
थद्रीनारायण उपाध्याय, पं॑० प्रतापनारायया सिश्र, प॑० शअम्बिकादत 
ब्यास, अन्य अनेक सद्दान शात्मान्नों ने अपंगी अतिभा- ओर झोज के , 
बज से हिंदी को जब न जमाई होतो, तो इस समय इम सब को 
नुँदवेंद्दी के उद्धार के दिये कंडत्ित्‌ उसी प्रकार प्रयक्षशीज्ष: द्वोना 


भी गणेशशह्ूर पिशार्थों | व्‌ 


पढ़ता, जिस प्रकार नवन्जीवन के ददल होने पर झायरछेखक को अपनी 
खोई हुईं भाषा और साहित्य को खोज निफालने के लिये. धोना पढ़ा 
था | साहित्य-पथ के उन इ़विश्चयी शामग्रगामियों के समय के प्रश्चात्‌ 
हिंदी भाषा और साहित्य की और सासाजिक, धार्मिक झोर शिक्षा 
सम्बन्धी आंदोलनों के कारण देश के अंग्रेज़ी पढित समाज का ध्यान 
गया और हिंदी लिखने में उन्हें पहल जो संकोच हुआ करता था, वह 
मिंद गया। थह समय हिंदी में विविध पिषयों पर पुल्तकों के निकलमे 
'का था। इस थुग में अचुवादों की बाढ़ बाई, और जो कुछ लिखा गया 
चद् विशेषाध्ययन या विशेष ज्ञान द्वारा बहुत कम क्िखा गया | एक 
साहित्य-सेबी मिन्न का तो कथन यहाँ तक है कि इन बवागन्तुक साहित्य- 
प्रेमियों ने कुछ समय तक अपनी लेखन शैल्दी से भाषा ओर व्याकरणा 
की ऐसी द्वव्या की कि कुध न पूछ्चिए, और थवि आचार्य मंहावीरभसाब 
द्विवंदी 'सरस्थती' भें अपनी खरी आलोचना हांरा इन साहित्यिकों को 
भाषा झोर ब्याकरण के सस्वस्ध में दौक रास्ते पर न लंगातें, तो बहुत 
समय तक, हिन्दी के चषेन्र में, भी असुतव्यस्तता' रहती । अब, इस 
, समय, हिन्दी में पहले का-सा दारिक्षिय नहीं है,, अभेक विषयों पर पुश्कके: 
और निषनन्‍्ध लिखे जाने वागे हैं । पहले की अपेक्षा भाषा और प्याकरण 
का अ्रिक प्रिचार किया जाता है, ओर ढ़ विचार ओर नवीन विश्वार- 
इच्ठि से विषयों का प्रतिपादन, सम्पादन और प्रकाशन होने लगा है । 
' संझार भर में इस समय विचारों को ऋन्‍्ति-प्रारा.बद रही है |. पस्येक 
' देश के न€-मारो जीवन के समस्त ध्यवंद्वारों पुर पक मये ढंग से सोचने 
समझने के लिये. विधश: हो रदे हैं। इस देश पर भी इन: बातों का 
प्रभाव पड़ रहा है । यहाँ भी हंतुय-मंधन- अपर हो गया है|. हिन्दी के 
क्षेखक अंधेरे में भरे हो भटकते हों, किन्तु कोई चुद, नहीं कह सकता कि. 
- बुगन्‍्ध्म की जो. पहेलिंयों,अपन विश्केषय़ा के . लिये सामते उपस्थित हैं, 
इनकी. श्रोर दिल्‍्दी का सांदिस्य-क्षेत्र :उदासोन है । - किन्तु समय नया है; 
, समस्याएँ नंब्री हैं; दनसे उत्लखने या उनके शुल्षखानेचाले नमे हैं, हिन्दी. 
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का गयय सादित्य स्वर्य नया है, इसलिये नये साहित्य-लेवी अपने नये 
विषयों के प्रतिपादन में सिद्ध-हस्त नहीं हैं, और अपने उद्योग से थे झसी 
तक न कोई विशेष स्थायी लाह़िस्य ही रच सके, और न कोई ऐसी लीक 
खींच सके कि उस पर चलकर ओरों के किये उद्ेश्य-परिद्धि का मार्ग 
मिले । अस्थिरता का समय है यह, या यों कह्ठिए कि हस एक अ्रस्थायी 
युग के बीच में से द्वोकर गुजर रहे हैं, भर यथपि इस सभय इसारे नये 
साधनों में कब्चापन दे, किन्तु आगे चदाकर, कुछ ही समय पश्चात्‌ हमारे 
साहिस्य-क्षेत्र में, सिद््॒‌हस्त लेखक और विशेषज्ञ सामने आ जायेंगे, ओर 
हमारे साहित्य-ड्यान के चारों थोर जो धास-फूस इकट्ठा हो जायगा, 
उसे चतुर और सहृदय समाक्रोचक--ऐसे समाक्ोचक, मो केबल शब्दों 
और व्याकरण के नियमों ह्वी को न पकडेंगे, किन्तु जो तश्वदर्शी के 
समान केखक ओश विषय की आत्मा में अवेश करके, उनके गण, उनके 
अआन्तर्भावों का विश्लेषण - भरी करगे-- अलग करके उद्यान को सदा 
दर्शनीय भौर विचारणीय बनाये रखेंगे । 
हिन्दी में नाटकों की कभी है। इश्य-साद्वित्य समाज के जीवन पर 
बहुत प्रभाव डाक. सकता है । उसकी ओर वर्तमान लेखकों की डद्ा- 
' सीनता का क्‍या कारया है ! पेतिहाखिक. वार्ताओं पर नाटक की रचना 
के लिये तत्कालीन समाज ओर पेतिहासिक वातावरण के पूण श्रध्ययम 
' की बड़ी झआाधश्यकता है |. वर्तमाव सामाजिक जीवन पर माठक की 
रचना के लिये यह अनिवाये दे कि उसके आधार के सामाजिक शीवन 
का अध्यन्त निकट से पृरा-पूरा ज्ञान प्राप्त किया जाय | जिनमें इतनी 
अध्यवसायशीक्षता हो, और साथ ही हो मनोविज्ञान का अनुभव, जे 
माठक और साथ ही उपन्यास लिकने में सफल हो सकते हैं । रा 
,. वेश-भक्ति के भाव को क्षेकर पशथ्च-रचनाएँ. झब पहले की अपेक्षा 
, अधिक दोती हैं। पंदले के संकीय चेत्र से निकल कर हिन्दी कविता ने 
. अब अधिक - विशाल भाव और भावनाक्रों के पंगरण में पर्ग रखा है | 
विश्व-चेदुना से हंदूय के अंतर्भाव उथक्ष-पुथव्ष दोने गे हैं । ; नंगे हिन्दी. 


श्री गणंशदांकर विद्यार्थी | १७ 


कवि अज-भाषा ओर खडी बोली के ऋगड़े से अलग होते जाते हैं । वे 
झपने भात्रों को टकसाक्षी शब्दों ही में बन्द नहीं रखना चाइते | शादरों 
को वे आगे बढ़ाते जा रहे हैं! स्राव का भी स्पष्ट होता आवश्यक दे या 
नहीं, इस समय इस पर घिचाद छिक्षा है | कहीं कहीं सथ प्रकार के छुंदों 
से भी स्वच्छुन्दता प्राप्त कर ली गई है) भाषा के प्रखार के साथ उसकी 
कविता का प्रसार होना भी श्रावश्यक है ! कविता भरे हुए हृदय की 

सावनाओं का साहित्यिक झुप है | उसमें और गद्य में क्रछ शंतर तो सब . 
तक चल्ना हो आता था, और उसकी अनोहर्ता के लिये यह आवश्यक 

है कि वह बहुत स्वतन्त्र होती हुई भी. स्वर और सान्नाओं के अंधर्नों में 

बँधी रहे । 

हिन्दी साहित्य के एक विशेष अ्ज्ञ पर भरी मुझे अपना कुछ अल 
प्रकद करना आवश्यक जैंचता है । इस समय 'घासलेटी साहित्य” की 
चर्चा घहुत जोरों खरे उड़ रही है। शुमे इस बात के बतल्ाने की. 
श्रावश्यकता नहीं है. कि घासलेदी साहित्य किख भ्रकार के साहित्य को 
कहते हैं ! जो. साहित्य यथाथे में सावजनिक कुंदुचि की दूृद्धि करने चाका 
है, वह निःसन्देद्द व्याज्य और भत्संनोय दे । किस्तु उसका त्याध्य और 
भत्सनीय दोना, उसके अस्तित्व और तद्धि ' का अन्त नहीं कर सकता । 
मेरी धारणा तो यह दै. कि हमें उससे तनिक भी घबढ़ाने की आवश्य- 
करता नहीं है | वह तो अनिवार्य घुराई है । वह क्रिस देश में ओर किस 
सांषा में नहीं है! जिस प्रकार. शरीर' में अनेक सुन्दर अवभ्वों' और 
शक्तियों के होते हुए 'डसर्से मक्ष-सृन्न ऐसे गंदे पदार्थ भी दोोते हैं उन्ती 
अकारं, साहित्य के चषेन्न में प्रययेक् देश में गंदा साहित्य भी दोता दे इस 
प्रकार का साहित्य कहीं सो: सत्र समोत्र में भावरणीय: नहीं समझा जाता |. 

' आप भी उसको आदरणीय था. भाक्ष. नहीं संस सकते. बल, इस. 
साहित्य, के प्रति आपकी ऐस्री ही.भांवता यभेष्ट है। इससे अधिक इसके 
पीछे हाथ. धोकर पडसे में, सेरी विवेश्न सम्मेति से, होलि दोगी | भानव- 
स्वभाव बहुत दुर्वकः दुप्ा करता दे । बुराई की और बद बहुत छुददा “ 
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है । आपका हाथ धोकर पीछे पढ़ना इस अकार के साहित्य को विज्ञापन 
करना दोगा, इस प्रकार उसे आप साधारण लोगों में श्रोर भी अधिक 
प्रचलित करेंगे | पैसे के ज्ञाभ के लिये इस प्रकार के कक्षा और विज्ञान 
से शून्पर साहित्य की रचना और प्रकाशन करनेवालों को छोड़कर, एक 
विशेष श्रेणी के साहित्य-लेवी ऐसे भौ हैं जो लोक-कद्याण या २चना- 
कल्या की इष्टि से, जो बात जेसी है, उसका वैसा ही चित्र खींचना आव- 
श्यक समसमते हैं। इसे वे श्रकरृतिचाए ( 'रियलिज्ज! ) के नाम से पुकारते 
हैं। अपनी शैज्ञी के कल्लापूर्ण होने के प्रमाण में, व पाश्चास्य देशों के 
बहुत से घुरण्घर सादित्यिकों के नाम पेश करते हैं । ऋसीसी कट्दानी- 
बोखक भोपासों का नाम .इस सम्बन्ध में बहुत लिया जाता है.। इस 
सम्बन्ध में मेरा विनम्न निवेदन यह हैं. कि प्रकृतियाद के सम्बन्ध में कुछ 
अमाप्मक धारणाएँ अचलित हो गई हैं । फ्रांस के प्रसिद्ध लाहित्य-सेवो 
अनातोंक्षे फ्रांस भी प्रक्ृतिन्यादी थे.। उनका ही यट्ट कथन था कि किसी 
घंटना का तदूबद्‌ चित्र खींचने के किये, था किसी मनोभ्राव के लदुचत्‌ 
प्रदर्शित करने के किये नेत्र और हृदय खोक्षकर उस प्रकार की घटनाओं 
था भांवों में या उनके अत्यन्त विकट से होकर निरूलने की श्रावश्यकता 
है, शोर कितने व्यक्ति हैं जो साहिस्य-क्षेन्र में श्रपने ईक्ृतियाद का प्रदुर्शन 
करने के पहले ऐसा कर शुके हों । बहुधा दोता यह है कि लेखक के 
मस्तिष्क में जो कंसुषित भाव ऊपर ही रकक्‍्खे होते हैं, अकृतिथाद की आश 
में वह उन्हीं का भ्रपनी कृति में प्रद्शन कर दिया करता हे । निःसंदेह 
मोपांसों अपने काम में बहुत चततुर है, वह अद्वितीय है | किंतु उसको .. 
घनुवरणीय मान कोने के पहत्ते, इस घात को भी धृदयक्षम कर केसे की 
झावश्यक्षता है कि कक्षा के सरबन्ध में प़लका झादु्श, बहुत ऊँचा नहीं . 
था | हद कला में रूसयं शिव सुन्दरभ््‌ के दुशन नहीं करता था | प्रह् कहा 
करता भा कि संधार में कोई वस्तु था भांव नया नहीं है, सादित्पिक कोई 
मई बात नहीं कष्ट सकते, वे करेमक किसी बर्यु. या अधरुथा को. नत्री 
दिचारआव्ट से दुख श्कते हैं, और थही बी भारी बातें हैं । ' 
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हिन्दी में कंबिता की प्रगति 


इसमें सब्देह नहीं कि प्िन्दी में अरबी और फारसी के भी शब्द 
आप हैं: परन्तु इसका अधिक सम्बन्ध सर्वव्रा संस्कृत तथा प्राकृत से ही 
हा है | यहाँ पर में इस सस्बन्ध में विचार नददीं करना चाइता कि 
हिस्दी-साषा की उत्पत्ति किस अकाह से हुईं, कब हुईं और इसके जन्म 
दाता कोन हैं । परन्तु इस बात को तो सब ज्ञोग मुक्त कंठ से स्वीकार 
कर लेंगे कि चाहे हिन्द्ी-साषा की उस्पत्ति जिस प्रकार से हुई हो, हिग्दी- 
साहित्य तथा द्िन्दी-कविता पर सबसे अधिक प्रभाव संस्कृत का ही पढ़ा 
है | यहाँ तक कि हिन्दी में भ्री संसक्ृत के छुन्द पाये जाते हैं । इतना ही 
नहीं, हिन्दी से जितने प्रधान साहिस्य-अ्रस्थ हैं, उत सब पर किसी-ब- - 
किस्ली अंश में संस्कृत प्रन्थों. का अज्ाव अवश्य पढ़ा है । संस्कृत में रस, 
ध्वनि, रीति तथा अलंकार आदि विषयों का चणन रहता दे | अतपुच 
हिन्दीवालों' ने भी इस सब विषयों का अध्ययन शआारस्म कर दिया |. * 
परन्तु हिन्द्रीवालों के द्वाथों में, इन सब्रकी बड़ी दुर्गंति हुई । संसक्॒त में 
' तो इन विषयों पर झनेक अन्य थे, परन्तु हिंदी में पहले इन सब विषयों 
पर कोई पेसा उत्कृष्ट ग्रन्थ नं था, जो हतं. सबको विस्तृत भ्राक्नोचना, . 
करे | असएव हिन्दीवादें रसादिकों को मक्ती भाँति समर ही नहीं सके । 
इनमें स कुछ तो ऐसे थे, झिन्होंते अखंकारों को ही सब कुछ समझ 
लिया । छुछ दिन्दीवाज़ों ने रसों को श्र कितने ही मंहानुभावों ने ध्वनि: 
तंथा रीति को ही. सब कुछ, संस किया ।...हस प्रकार साहित्य, के सब - 
' अज्लों को ऐन्द्री वालों ने मज्ी भाँति समा डी नहीं । इसमें हिंदीवाजों | 
का कुछ दोष भी न था; क्योकि जब, इन सम विषयों पर कोई हततल्त 
तथा प्रामाणिक अंथ ही ने थे, तब ये लोग हुल्दें केसे समरूते ? 2 
कुछ बोग ऐसे भी थे;. जो संस्कृत भो जानते थे; भौर दिंदी से मो .. 
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किखते थे । इन लोगों ने अपने संस्कृत-ज्ान से पूरा लाभ उठाया, 
ओर हिन्दी में अनेक प्रंथों की रचना की । इन ज्ोगों ने किसी-न-किसी 
झूप में संसक्ृत के ग्रंथों को ही अपने हिन्दी-अंथों का आधार घनाया | 
परन्तु इनमें अनुवाद की गंध सदा आती रही, और थे सब संस्कृत- 
अथों की टक्कर के नहीं बन सके । इस प्रकार हिंदीवालों के पढ़ने के 
दिए. कोई उत्कृष्ट भंथ नहीं मित्र सका, और हिंदी में अंध-परंपरा 
चस्ध पढ़ी | कुछ सिद्ध कवियों की देखा-देखी हिंदी के अधिक फषियों मे 
नायिकानलेद को हो अपना परम घध्म मान सिया | इस प्रकार नायिका- 
भेद का बाजार शर्म हो गया । यही कारण है कि भसक्त-करियों तथा कुछ 
इले-गने और कवियों को छोड़कर दिदी-भावा में थम श्रेणी का कोई 
कति उत्पतन ही नहीं हुआ. । यदि हिंदी-भाषा के भक्त-कवियों तथा दो, 
पक और कवियों को छोड़ दे, तो हिंदी-भाषा में अथम ओणी के कवि रह 
ही नहीं जाते । | 
इसमें सनन्‍्देह नहीं कि हिन्दी-भाषा के भ्रक्त.कंबियों का स्थान बहुत 
ऊँबा है । गोस्थासी तुलसीदास जो किप्ती दूसरो भाषा में नहीं हैं । सब 
श्रंशों में संसार का कोई भी कवि भोस्वासी जी की समानता नहीं कर 
सकता । महात्मा सुरदास जी, महात्मा कबीरदास जी भी हिन्दी-सापा 
के रन दें | इन महारमाओं की देखा देखी साधारण लोगों ने भी 
. क्षी रामचम्ब जी सथा श्री राधाकृष्ण जी के सम्बन्ध में कविताएं बनाती 
आरस्स कर दीं | इनमें कुछ तो ऐसे थे, जो बास्तव में कवि थे ही नहीं 
' तथापि थे किता करने बगे, ओर कुछ ऐसे सज्जनों ने जनता पर भपनी 
' बांके भी जमा की। उदाहरण के ब्रिये, ध_म केशवदास जी को के 
सकते हैं | केशवदास जी को कवि स्वीकार करना अपना शोर केशवदास 
" जो) दोनों का अपमान करता है । उस पर स्री आप अधन्ध-काव्य लिखने 
, बैठ गपू, भोर अपन शुद्क दिभाग 'को खरोच-सरोच केर शब्दों की भरती 
. करने लगे । यही कारण है कि केशवदास जी कई शब्दों को ब्यर्थ ही 
पक से आते और उनसे नेगार करवाते हैं। . .  - 
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मेरा पूर्ण विश्वास है कि यदि हुन शब्दों में जान होती, तो ये कभी 
हतना बेयार न करते | केशवदास जी को तो अंत में धन प्राप्ति का 
अवश्य ही संतोष हुआ होगा । पिह्ारीलाल जी ने भी पर्याध्त धन पाया 
था । परन्तु केवल्न इसी कारण से ये सहाकवि अथवा प्रधम श्रेणी के 
कवि नहीं कह्टे जा सकते | केशवदास जी में तो कवि-हृदय का अस्तित्व 
ही नहीं पाया जाता । विद्ारीलाल जी का जीक्षन भी चोरी में ही कट 
गया, जैसा कि श्रो पश्मसिंह जी शर्मा की पुस्तक से प्रकट है | किसी प्रंथ 
या भाष के झाधार पर लिखना एक बात है, और अपने अनुभव के 
आंधार पर लिखना बिलकुल दूसरी बात । यही कारण दे कि झीव 
साहब विद्वारी तथा देव, दोनों में से किसी को भी कवि ही नहीं स्वीकार 
करते । यदि हू लोग इन्हें कवि मान भी को, तो ये प्रथम श्री के. 
कंवि तो माने हो नहीं जा सकते । 

चास्तव में वह समय ही दूखरा था। जिस भलुष्य की किसी रोजा 
के यहाँ अतिष्ठा हो जाती थी, उसकी बन आती थी, और घद्द कवि बन 
बैठता था; क्योंकि सबे उसे कविता करनी दी पढ़ती: थी । परंसु ठोक- 

'पीठंकर कोई वेचराज नहीं बन सकता | ये प्रथम श्रेणी के कि कैसे हो 
सकते थे ! प्रथम श्रेणी के कवियों के लिये जिस तश्लीनता की आवश्य॑- 
कता है, वंद इन्हें केसे मित्न सकती थी ! इन्हों सब कारणों से तरतीम 
अक्त-कवियों तथा अन्य कुछ कवियों . के. अ्रतिरिक्त और कोई प्रथम-श्षेणी ' 
का कवि उत्पन्न ही नहीं हुआ । इन्हीं कवियों की अंध-परंपरा तथा हंदेय- 

. द्वीनता के कारण साहित्य के सब अंगों की पूर्ति नहीं दो सकी, भौर हिंदी- 
साहित्य का शेन्र बहुत ही अधिक पंरिभितः रह गंगा | यंद्री कारण है कि 
'जस समय दिंदी-भाषा' में. कोई उपल्यास,- कोई नाटक सथा कोई सुन्दर 
'तथा, प्रधान मंथ नहों लिखा गया .। इसमें संबेह नहीं कि दिंदी-भांषां में . 
नाथिका-मेद तथा समंफ्ति से संबंध रखनेपाले अनेक काव्य-ंथ दें; परंतु 
इसका जेश्न और भी अधिक विस्तृत होना चाहिये था। ५ 

हिंदी-भाषा में नायिका-भेद आदि पर जितने प्रंथ हैं, कदाचित ही. 


७ [ सस्मेत्षनननिबन्धसाला 


संसार में सादित्य की किसी भी पश्न्‍्य भाषा से हों। तथापि इनमें एक 
भी समीय नायिका नहीं है । यह कितने दुःख की बात है कि भक्त-कवियों 
तथा दो-एुक और कवियों को छोड़कर हिंद्ी-भाषा के सारे कवि मिलकर 
भ्री एक सजीव नायिका को सूब्टि न कर ख्के | यदि हम सोग सच या 
क्रूट, किसी बात का गयव॑ कर सकते हैं, तो केवल ६स जात का कि हिंदी- 
भाषा में सायिकाओं का बहुस ही श्रधिक विस्तृत ब्णुन शया जाता है | 
परंतु जस्च नासिका-भेद के परिमित जोम्र में भरी पिंदी-कवियों की सष् 
नहीं के बराबर है । सृष्ठि करना तो थे लोग जानते ही नहीं थे । हिंदी- 
भाषा के नाग्रिका-सेद-सम्पन्धी प्रंथों में समीय नाग्रिकाओं का पर्णन 
नहीं पाया जाता; किन्तु निर्जीब चित्रों कापाया जाता है'। यदि इन 
लोगों ने कुछ निश्वींब-चिर्तों को दी सृष्ठि की होती, तो भी कुछ बात थी । 
ये लोग प्रायः इन निर्जीच सित्नों को भ्री दूसरों से उधार ढोते श्रे और 
इसके छिये भी दूसरों का दरवाजा खटखटाया करते थे। जिस पिषय पर ' 
झनेक अँब हैं, उसकी यह दशा है। जिन विषयों को इन झोगों ले स्पश 
ही नहीं किया, उनके सम्बन्ध में मौन रहना ही अच्छा | चाहे आप जिस 
अंध को उडाइए, बस, वही चर्खा सबरें चलता है, और वह्दी पुरावा 
पत्तद्ा सब में गाया जाता है'। उस पर भी भजा यह कि थे नि्नीय 
सिन्न भी संस्कृत-साहित्य से चुशये गए हैं | । 
यह धात नहीं कि ये कवि जोग झपनी छुद्ता तथा कमजोरी को न 
समभते रहे हों ।. ये लोग भी जानते थे कि इन लोगों का जन्म प्यथे 
गया । इन क्षोंगों ने भी अपने मन में खूब समझा था कि थे प्रथम श्रेणी 
के कवि नहीं हैं । इनमें से कुछ लोगों ने तो धास्तत में खूब पश्चासाप प्रकट. 
' किया है।. जिन कवियों का सारा जीवन शब्दों के जोड़ने में ही पीस 
गया दो, जिन कवियों से तीसरे दर्जे की कविता करने में ही अपना जीवन 
बिता दिया हो, उनका अन्त में पाश्चात्ताप पकठ करता तथा सिर '' 
घुनना स्वाभाविक ही है! देव जी के तिरनलिखित छुम्द से जत्तकी आंत 
रिकनच्मग्राअकट होती बैगू 5... मा क 
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ऐसो हों जु भानतो कि जैहे तु. विधे के संग, 
ए रे भन मेरे, द्वाथनपाँव तेरे तोरतो ; 
आजु क्षति कत नरनाहन की “साहा? खुनि, 
नेह सों मिहारि हरि सदन निहोरतो,। 
खत्नन न देतो देव” चंचल, शअ्चक्ष करि, 
चाछुक - बितावनीन मारि झुंद्द भोरतों 
भारो भ्ेस-पाथर, नगारों दै,. यरे मां कॉधि 
.. राधा-बर-बिरुद के बारिधि सें बोरतों । 
देखने में देव थी की बहुत-सी कविताएं श्रीकृ्णचंद्र से संबंध रखदी है 
पहंतु देव जी ने उक्त छुन्द में इस बात को एक प्रकार से रवीकार कर 
लिया है कि उन्होंने चासस्‍्तंवः में श्रीकृष्णचस्त मी पर कोई कविता 
नहीं को ।....' 
देव जी का अपने मन के ऊपर बिगढ़ना बिलकुल “स्वाभाविक ही 
है ।. देंब भी ऐसे ऋषियों के. शृक् शब्छे उदादरण हैं, जिम्होंने अधिक 
कचिताएँ श्रीकृष्ण चस्ध जो तथा राधिका जी कें संबंध में प्रकेट रूप से की. 
_परंचु को यह यह भी भज्ली भांति मानते ये कि इन कविताओं के वास्तव 
में श्री कृष्णचन्द तथा राधिका जी से कुछ भी संबंध नहीं है। पास्तघ में 
उंत्त छंद में देव जी से अपनो सार्मिक पीड़ा अकट की है। इस कथन का 
' यद्द अभिप्राय, नहीं कि केवल देव: जी. ही ऐसा करते भे। कबद्ापि. भी । 
ऐसे और भी अनेक कचि थे, जो अंपनी, कूपिंत भावनाओं को श्रीक्षष्ंण जी , 
तथा राधा जी के बढाने से प्रकट किया करते थे। -  .. . + | 
ु यह खब तो था ही, परन्तु रस, धल्नंकार; ध्वनि- तथां रीति भाद़ि 
. विषणों में भी द्विन्दी, ज्ञानस्ेमार्ों खूब पँसे हुए. थे। जो. बोग संस्कृत 
जानते थे, बे.रस तथा अ़कार भादि की. 'प्रशौसा, के युक्त: बॉध-देते थे । ५ 
परन्तु दिन्द्री वालों को रस तथा भ्र्कार आदि भ॑कां अं ही-वने रह . 
। गए | थे सदा यही समझते थे कि रस और परज्नकार ही साहित्य का सब | 
कुछ दे | उनकी प्रेसा समझना पक प्रकार से स्वभाविक ही था; सेव 
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रस की उत्तसन में संस्कृत के घढ़ेन्बद्े पिद्वान्‌ भी फँस खुके थे। नाव्य- 
शास्त्र में भरत मुनि ने नाटक के लिये शांत रस को स्वीकार नहीं किया 
था | इस पर बहुत मतभेद उठ खड़ा हुआ । रस के और विषयों में भी 
श्वयं संस्कृत के विद्वानों में झगड़ा उठ खबा हुआ था। इस मगढ़े ने 
वास्तव में बढ़ा उम्र रूप धारण किया, और इसका क्षेत्र केवल साहित्य 
के मैदान तक ही परिसित नहीं रह्दा, किन्तु दु्शन के अखाड़े में भी जा 
पहुँचा | 'पकाबली, नामक अंथ में सौमांसावालों के सिद्धांत का समर्थन 
किया गया, और रसों की उस्पत्ति के विषय में विवेचना की गई । स्याय- 
चारों ने इस मत का खूब खंडन क्रिया, और यह बतल्लाया कि रस 
अनुभान द्वारा सिद्ध हो सकता दे । भट्टनायक नामक संस्कृत के विद्वान 
ने एक प्रकार से इन दोनों मर्तो--मीमांसा और त्याथ--के विरुद्ध सिद्धांत 
का प्रतिपादन किया । और अभिनव गुप्त नासंक पंडित ने ध्वनि-संकेत! 


'. में इसकी खूब आलोचना की । इस कथन से' यह मन समझना चांधिये 


कि केवल मीभांसक तेथा नैयायिक लोग ही इस विवेचना में सम्मिलित 
हुए थे । सांख्य का एक सिद्धांत 'सुक्तिघाद? के नाम से विख्यात है । 
इन कल्षोगों ने सत्व, रज और तस के सिद्धांत की सहायता से रस के' 
अनुभव की विवेचना प्रारंध कर दी'। इधर दर्शन के ज्ञेश्न में तो रसों की 
विवेखचना हो द्वी रही थी, परन्तु संसक्षत-सादित्य-समेश भी. चुप नहीं 
थे। भानुदत्त ने अपनी रस-तरंगियी में रसों को क्षौकक ओर भश्तो 

किक, दी भागों में घिभकत कर, दिया। महिम मदद ने वध्यंजना-शक्ति 


' को ही सभ कुछ सान लिया था; परन्धु विश्वनाथ ने साहित्य-दर्पेण में 


उनके मंत का खंडन किया है । विश्वनाथ का 'साद्दित्य-इपंथ आधुनिक 
ग्रंथ है, और संसक्ृत-घाहित्य में उसका अच्छा मान है। इसके धंनाते 
मंय विश्वनाथ को किसी भतिद्वद्वी के सारने के लिये एफ डंडे की आंच 


 शयकता पश्ी थी, और तब उन्होंने. मीमांसकों के यहाँ से एक डंडा रुघार 


_त्िया | कंदोचित्‌ उसी से अतिहंदी का सिर फोड दिया | बात यह है 
कि एस की सिद्धि, ब्यंजना-शक्ति से. भानी ,जांती है, और कुछ लोग 
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व्यंजना की ही डड़ा देते हैं, जैसा कि नीचे के श्लोक से प्रक्रंट है-- 
ताप्पर्याव्यतिरेकाच्च व्यंजकरवस्य न ध्वनि३/ 
यावत्कायंग्रसारिस्वातात्पय न तुलाइतस्‌। 


इसका आशय यह दै--साप्पयत्रत्ति से भिश्च ध्यंजनावृत्ति कुछ भी 
नहीं दे । इसका खूब धसार हो सकता है; क्योंकि यह तराजू पर तोली 
हुईं कोई पस्तु नहीं हे । इसी का खंडन करगे के लिये विश्वनाथ को 
डंडे की ज़रूरत पड़ी थी, भैला कि नीचे के वाबय से प्रकट है--- 

“तथो रुपरि शब्दघुश्धिकमंणा विरश्य व्यापाराभाषः ईंति वादिमि 
परासनीयों दंड: |?” हे 


संसक्ृत साहित्य में श्स-संबंधी अनेक प्रन्‍्थ हैं, ओर विश्वनाथ ने 
इनसें से झधिकों देखकर साहित्य-द्पण का निर्माण किया होगा। 
तथापि साहित्य-दर्षण! में कई श्रुवियाँ हैं, और यह रस को अ्रच्छी 
चिवेचना नहीं कर सके हैं|. जब संस्कृत-साहित्य में रस की यद्व दशा है 
तो हिन्दी वालों का उसकी उत्तरनों में फंसना स्वाभाविक ही है । 

हाँ, तो दिन्दी-भाषा रस, अक्षकार, ध्वनि, रीति और व्यंक्षना झांबि' " 
'पचक्षों में पढ़ गई, और प्रनके फेर में ऐसी फंसी कि उसका बाहर लिक- 
लता असंभव हो गया । में ऐसे सजानों को' प्रभ भी जानता हैं, जो 
अलंकार को ही सादिप्य का सर्वेस्व साने बेटे दैं | 


इस प्रकार ह्िंदढी-साषा कई वर्षों तक तरह-तरह के धंधर्नों में भकड़ी 

रही । हिंदी-भाषा के जकडने के जिये एक और बढ़ी प्रबत्न रस्सी तैयार . 
हो गई । थांत यह थी कि बहुत कवि घोलते एक भाषा थे; और कविता . 
'दूसरी भाषा में कर रहे थे.। इस पार अजभाषा ने भी अ्रपने साधुंध भ्रादि 
“गुणों से खड़ी बोली को जकड लिया था |. परन्तु यह बात भ्रस्वाभावषिक' 
- थी पहले माइकेल मंधुसूदन दत्त ने सी “थेंगरेशीन्मांषा में दी कविता, 
' करना प्रारंभ किया था । उनकी मातृभाषा बैंगक्षा थी । उन्हें सह गलती . 
बहुत ही शीघ्र मालूम दो गई । तब उन्‍्हंने बंगला में ही रचना करना. 
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आरंभ कर दिया, और अंत में अमर हो धए । थदि उन्होंने अंगरेजी में 
ही कविता की होती, तो आज उनका नाम भी कोई न जानता । 

आज हिंदी इन सब रस्लियों को तोबकर कविता के मैदान से भा 
डटी है, और अपनी स्वाभाषिकता प्राप्त कर चुकी है| इस संबंध में 
श्रद्धय. श्री अयोध्यासिंह उपाध्याय ने वास्तव में पथ-बशंक का काम 
किया है, ओर “प्रियप्रवास? की रचना कर हिंदी का बढ़ा ही उपकार 
किया है | इसमें संदेह नहीं कि पं० श्रीधर पाठक, बा० जयशंकर प्रसाद! 
मैथिन्ीशरण जी गुप्त तथा अन्य सजनों ने भो बहुत ही महत्वपूर्ण 
काम किया है, परन्दु 'प्रियप्रवाध! से अपना सिक्का सबसे ऊपर भा 
लिया है, और अप सब ज्ञोगों को विश्वास-सा हो गया है कि खड़ी बोली 
में भी उत्कृष्ट कविताएं हो सकती हैं। हिद्वी-साहिष्य के लिये यह बद्दे 
सौसाग्य को बात है क्रि अल हिंदी के कवि अल्लकारों की उतनी चिंता 
नहीं फरते । हमें इस बात को कभी नहीं भूलना चाहिये कि रस, धत्वति तथा 
अलंकार आदि कनि के दास हैं कबि उनका दाल नहीं | रस तथा अलंकार 
आदि कंवि के छिये हैं, कवि इनके लिये नहीं है। हन कथनों का बह 
अऋभिप्राय नहीं कि रस और अद्ंकार से कविता खराब ही आती है । कदापि 
नहीं ' यदि इनका उचित अयोग किया जाय, तो ये सब-फेन्सथ बढ़े 
मद्दरव के विषय हैं, और कविता को वास्तव में अच्छा घना सकते दैं। 
परन्तु दिमाग को खरोघ-खरोचकर विभाष, अलुभाव और स्थायी भावों 
की खानापरी करने से कोई भी कि श्स को उत्पन्न नहीं कर सकता । 

जब हिन्दी-भाषा ने अपने जन्म-सिद्ध अधिकार को प्राप्त कर लिया 
है, जब हूसने उन सब बेढ़ियों को तोब ढाका दे, जो इसे मजबूती से . 
' पकद़े और जकड़े हुए थीं, .वच कुछ , लोग इसे अमंगरल समझने बगे हैं, ' 
और दिन्दी की भावी उमञ्धति का बाधक समझते हैं। इन लोगों का 
. चिचाद है कि कविता का भागं॑ कुछ इने-गिने छुन्दों के भीतर ही अचरुंडू 

'है। कुध खोग इन नये छुन्हों को देख कर वोंकते हैं, और कद्दते हैं, से - 

: कौन-से घुन्द हैं! में हन सज्जनों से पूछना -चादइता हूँ. कि बार सौ. पधर्ष : 
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पहले आपके प्यारे दोहा, चौपाई तथा स्बेवा आदि छन्द कहाँ थे ? 
डनकी तो एक बार अवश्य ही उत्पत्ति हुईं होगी ? यदि यह बात सच हे, 
तो श्राप इन नये छुल्दों को देखकर क्‍यों नाक-भों सिकोढ़ते हैं ! 
बदनन्तर में इंच सउ्जनों से प्रार्थना करना चाहता हूँ कि कचिता 
की धारा कुछ विशेष छुन्दीं में ही होकर तहीं बहती । भाप अपने पुराने 
छुन्दों के इतना पक्षपाती न दोइए । वास्तव में छन्दों में कुछ्ठ नहीं रण्खा । 
छुम्द-शाख की शक्ति बहुत परिमित है । 
कविता का. उद्देश्य सप्यं, शिव भौर सुन्दरस है | यदि आप संस्य॑ 
और शिव को छोड़ भी दें, तो यद् तो आपको भानना ही पड़ेगा कि 
' कविता सुन्दर दोनी चाहिये। यदि ये कविताएँ सुन्दर न जर्चे, तो पाप 
को इस प्रकार नहीं चिढला उछवा- चाहिये 'कि-यह छुद्टा है, इसमें कुछ 
है ही नहीं, या यह पुराने छुम्दों में महीं है। भाएको यह भी स्मरण 
रखना चाहिये कि सुख्रता का आदुश' सर्वद्वा एक-सा नहीं रइसा | देश 
और काल का भी सुन्दरता पर बढ़ा प्रभाव पश्षता है | जो कपडे पुराने 
, कोग पहनते थे, आज आप उन्हें कभी पहलना स्वीकार नहीं कर सकते | 
हसमें संदेह महीं कि परिवर्तन - से कुछ जोग बहुत घबराते हैं; और कुछ 
जोग तवीनता के नाम, से हो. चिढ़ते हैं|. परन्तु इग्हें स्मरण रखना, 
चाहिये कि इस परिवतेन तथा सयीन॒ता से बचना असंभव नहीं, तो. . 
किन अवश्य है! थदिं आपको पुरातरढद से कुछ भो पर है, तो आपको 
' पता होगा " कि. भाचीन काल और वर्तमान काक़ में बहुत परिवर्तत हो... 
गया है| यदि आपने प्यानपुक स्वयं अपने जीवन-काल ट्री में सब 
बस्तुओ्ों का निरीक्षण किया दै,.तो इस परिवतंन को किसी-ननकिसी रूप: “ 
सु अवश्य ही देखा होगा ।..जब ये सब बातें संसार की -संब बातों के... 
"किये सच दें, तो आप; कविता के मेदान को दी इतना संकृचित यों -. 
. रखता चांदइते हैं ! * ध ः 
इसमें संदेह नहीं कि यदि: आपका विचार है कि इस परिवर्तन तथा... 
भवीनत। में हानि होने को संमायना हे, तो अापको खुले दिज्न से इसका हे 


छ्द [ सम्मेलन-निरबंधभाला 


घोर विरोध करना चाहिए, और नये लेखकों को खूब ज्ताइना चाहिये; 
परन्तु प्रेंखी दशा में आपको ततव्स्थता से बहुत ही अधिक काम लेना 
चाहिए। आपको यह भी स्मरण रखना चाहिए कि आपके उद्योगों का 
कृषिता-कामिन्री पर कहीं बुरा प्रभाव न पड़ने पावे । अन्त में में श्रापसे * 
इतनी और प्रार्थना कर देवा अपना परम कर्तव्य सममझता हूँ कि आप 
अब घतंमान कविता-कामिनी को चित्र नहीं समझ खकते, आप अब 
कविता-कासिनी को असंगत अलंकारों से लाद नहीं सकते | आप निर्जीब 
कविता-पुतली पर ही आशभूषणों को ज्ञाद सकते थे । अब तो कविता- 
कामिनी सजीब हो गई है, और उसको स्वाभाविक सुन्दरता के सामने 
ये भ्राभुषण मंद-धतति हो रहे हैं | । 
इस क्लोगों के हृदय में साव उठते हैं, और जाग्मत होते हैं | इन साथों 
का भी उतार-चढ़ाव होता है| ये ही भाव कबिता की अत्तराश्मा हैं 
जो कवि प्रतिभाशाली होता है, यह इन सात्रों के उतार-चढ़ाव को पर- 
खत्ता है, और उन्हीं उतार-चढ़ावों के अनुसार अपनो कविता की आकृति 
बनाता है | यद्द बात प्रकट है कि वह अपने भावों को शब्दों के द्वाश द्वी 
प्रकट करेगा | छुन्द तो कविता की अन्तराध्मा के शरीर भी नहीं कहे जा 
सकते; क्योंकि शब्द ही भावों के शरीर हैं। जो लोग कविता की श्रन्त- 
 शब्मा--भावों>-पर उतना ध्यान नहीं देते, शोर उसके शरीर---छुत्दों-- 
को ही सब कुछ मान लेते हैं, वे कविता के तथा स्वयं अपने साथ 
अन्याय करते हैं| हम लोगों को स्मरण रखना चाहिये कि कविता की ' 
शंतरात्मा उसके शरीर से अ्रधिक भंदत्व की है. 
यदि आप इस नवीन कविता को पस्तन्द नहीं करते, तो उसमें दोष ' 
' निकाल्िए; उसकी कड़ी समालोचना कौजिए, और उसमें कंबिता की 
 इष्टि से ही दोष निकाजिए |, आप सिद्ध कीजिए कि कविता सुन्दर- नहीं 
' है, भाव अच्छे नहीं हैं। आप यह भी दिखल्लाइपु, किन्तु प्रसाण के सांधे, 
-कि ऐसी कविता से देश का कश्याण न होगा, और उतमें कोई सत्य 
; आत॑ नहीं दे. । यदि आप ऐसा नहीं करते, और पराद्ीटक्षौजल का बाजार 


पंडित अचध उप्राध्याय ] छह 


“गर्स करते हैं, तो बताहुए, क्या आप इन नवीन कवियों के साथ न्याय 
कर रहे हैं ! 

क्या आपने इस ओर ध्यान नहीं दिया कि चतेसान कवियों की 
कविताओं के आधार पभायः उनके अनुभव ही हैं! क्‍या यह सौभाग्य कौ 
बात नहीं कि ये कविगण व्यर्थ, कौ उड़ान नहीं डढ़ रहे हैं ! आपने देखा 
होगा कि पहले हिंदी के कवि अपने अनुभर्षों से कुछ भी स्ाभ नहीं 
उदाते थे, और उनमें से अधिकांश नागरिका-सेद पर ही टूट पढ़ते थे ? 
ये लोग उन्हीं सब विषयों पर कविता करने लगते थे, जिनका शान इन 
ब्ोगों का पुस्तकों से ही होता था। से लोग इस विशाल संसार तथा 
स्वयं अपने अनुमव से कुछ भी काम नहीं जेते थे | अ्रव हिंदीवाले परेसा 
करने लगे हैं | इसे देखकर आपको प्रसन्नता नहीं होती 

कोई कोई सजन दिंदी-कषिता की वर्तमान गति को रोकना चाहते 
हैं। में उनसे पुछुना चाहता हूँ, क्‍या यह संभव है ! क्या यह अण्छा 
होगा ? कया में आपसे यह प्राथना कर सकता हूँ. कि आप इसे अब रोक 
सकते ? हिंदी का भविष्य बढ़ा उम्ज्वल है, शोर ये सब शुभ कक्षण 
हैं। यदि श्राप वास्तव में इस पसन्द नहीं करते, तो इसे सुधारने का 
प्रयक्ष कीजिए । परन्तु रोकने का प्रयक्ष न कौजिए; क्योंकि आप इसे रोक 
नहीं नहीं सकते | हाँ, विश्वास कौजिए--“अपराध जमा हो--आप इसे 
रोक नहीं सकते | 


पंडित बनारसोीदास चतुववेदी 
साहित्य ओर श्लीवन 


कुछ वर्ष पहले बात है। उत्तर भारत के एक प्रसिद्ध, नगर में दक्षेंग 
फैकने की आशंका थी | चूदे मर रहे थे । दैवदुर्धिपाक से इन्हीं दिनों 
यहाँ के साहिस्य-रसिर्कों के हृदय-सरोवर में क्राव्य-मेस की अदम्य सोज 
था बाहर आई हुई थी । जगाइ-जगह कवि-स्सेलन हो रहे थे । कुछ 
सज्ान इभारे पास भी पधारे ओर बोले---“ब्राप भी अजीब आदमी हैं.। 
इस नगर में रहते हुए भ्री आप स्थानीय कचि-सम्मेब्ननों में भाग नहीं 
क्ेवे |! मालूम होता हे कि आप में खाहित्य-प्रेत का विक्षकुल हास हो 
गया दे । लोध आपकी बेहद मिम्दा कर रहे हैं ।. ..! . ' 
अैंने उस सप्तव जन काब्य-अमियों को सेघा में यही निवेदन किया--- 
“ज्ञोग मेरे परे में क्‍या कहते हैं, हुखकी मुझे चिस्ता नहीं । "वे कहते 
.. हैं, क्‍या क़दते हैं, काने दो ।! पध्येक्त स्वाभिसानी लाहिश्यन्सेवी 'को ये 
तीन बाकफ हापने कमरे में टॉग देने चादिये । पर में, गरताखी भाफ द्वो 
तो, एक सचाल आपसे पूर्वता हूँ--जताब, यह,त्तो फरमाइएु कि जब 
शबर में चूदे मर रहे हों, हंस बक्त क्ष्या मुनासिब है--कवि-सम्सेलनत 
करना या चूहे पकंदना 
' आगन्‍्तुक भहानुभावषे दँसने लगे, और उनमें से एक बोले---*'तो 
क्या आप कंवियों से चूहे पकईचायंगे ६: 
पेंवे कट्टा-- इसमें ४जेक्या है ! कविए्य कमा जोचन से. और सल्चु 
उ्यस्व से भी अधिक ऊँची चीज़ है | अपने घर, भुइढले अथवा नगर के 
स्थास्थ्य को ठोक रखने के लिये अगर €स सापित्य-लेत्रियों को पाखाने भी 
“ साफ करने पढ़ें, ्रेरियों भी धोनी पढ़े, तो उसके लिये हमें तैयार रहना 
आाडिये ।. चूहे पकदना तो पक मोसूली सी बात है । में ता. धरथ'लेखक 
हैं, यदि का लोग श्रपता-वर्जा कुछ उँचा समझते हैं, तो इस गध-तेखक: 





पंडित वनाश्खीदास चतुव॑द्ी | है ये 


पैसा यूहा ले केंगे, कवियों को ढो पैसे चूहे का द्विताब पढ़ जायगा ! 
श्राप और क्या चाहते हैं ! ” 

भासला हँसी में उढ़ गया, ओर में भी कवि-सम्मेत्न और प्लेग तथा 
कवि और चूहों के किस्से को भूल गया | पर तीन चार महीने बाद फिर 
वही प्रश्न बढ़े विकट रूप में सामने भा बया ! 

साहित्य-कलरव या मोरी-मच्छुर ! 

एक सो साढ़े चार डियग्रो का छुखार, चढ़ा हुआ था : सिर पर बे रखी 
जा रही थी। यह धटना इमारे जन्मध्यान फोशजाबाद की है, जो 
चूक्ियों के लिये हिन्दुस्तान भर में, असिद्ध है श्रौर जो दरअसल इबंस 
कीर्ति का सुध्तहंक दै--यानी सुम्दर चूड़ियों के ज्षिये और गन्दी ताज्ियों 
के लिये भी | हाँ, तो में बुखार में पढ़ा बढ़वढ़ा रहा था, और चाप जानते 
ही हैं कि अब देम्परेचर हाई होता है, तब कव्पमाशाक्ति भर भी पौध हो 
जाती है | में सोच रद्दा था कि यह म्षेरिया-बुसार है, भज्नेरिया मच्छरों 
से पैदा दोता है, और मच्छर पेदा काने के कारखाने इसारे भास-पांस् 
पड़ोस में ही बहुत-से खुजे हुए. है। हमारे चोबे-मुइक्ले में ही, मिसकी अन- 
संख्या जन-बच्चां-सदित कुल जमा २०००२६५ होगी, कई. हावटर उत्पत्न , 
हो छुके है; भर वे ऊँचे-सेऊँचे पदों. पर पहुँच चुके हैं तथा विद्यमान 
हैं; पर सुधृले की गनदगी. व्यों की त्यों बनी है ! शोर हसारे घर 
सौ गन की दूरी पर इसारे एक सूसंपूर्त, सहपाडी के एक' सुपुत्त रहते हैं, 
' जिन्‍्होंने अपनी अनुभपद्दीनता के कारण 'शाद्ित्वन्कलरघः मासक सासिक 
पत्र के ४७ अंकों, में चार सौ रूपये घाटे के दे दिए हैं.। ये शपये मोरी से 
, गए.) में सोचता था--मरतंसाव परिस्थिति में मीरियों के मच्छरों को 
' भारता अधिक ज्ञाभद्वयक ४ था साहित्मन्कक्रवः मिकावना ?ै 
बस गसमीर पश्य पर मैंने महुत्त देर तक दिचार किया, और सेरे 
" साहिससेवों मित्र मुझे क्षमा करें, यदि में उन्हें बता कि मेरा फैसला 
' धाहि्थ-कछारव' के खिल्लाफ रहा । उसके बाद झुर तान बार सक्षेरिया 
: बुखार इन चार मद्दोनों में भा चुका दे, और दर बार थ इस विषय पर ा 


प्र _ सम्मेखन-निबल्धमाजा 


लिचार कहता रहा हूँ कि प्राखखिर हसारी साहिस्य-सेवा का जोचन से कुछ 
सम्बन्ध भरी हैं ? 

अभी मेने पत्नों में आाइतन्‍्सरकार की रिपोर्ट पढ़ी है के भारतवष में 
१० लाख आदमी मत्धरिया से बीमार पढ़ते हैं श्रोर २३-५४ क्ञाख इंसी 
के कारण कातो-कवल्लित हो जाते हैं। क्‍या ही अच्छा हो, यदि हम 
निरभ्क कवि-सस्मेज्ञदों को बन्द करके ल्ाक्षाशण जानता में कुमैन बाद | 

शव वष का नशा 

ऊपर की बाल हमारे कवि-अन्धुओओों को--खास तौर पर. दंगली 
कवियों फो--भज्ते ही कुनेन की तरह कड़वी लगे, पर अब वक्त आरा गया 
है, जब भीदी-मीढी बातें कहने के बजाय स्पष्टवादिता से काम लिया 
जाय | हम लोगों को--क्षंखकों ओर कवियों को--क्रीलि का बशा रहता 
है, और इस नशे का ग्रुके भी छुछ सजुर्था है। पत्रों में लेख हंपत्ते हैं 
अपना नाम छापे में छुपा देखकर बढ़ी खुशी होती है, भौर लेख 
दिखे जाते हैं, फिर छुपते हैं और इस प्रकार लेखक को प्रसिद्धि सिस्त, 
जाती है। यद्ध कोई नहीं पुछ्धता कि पाह्तविक जीवन से उन चेखों का 
कुछ सम्बन्ध भी है ! जूम सच १६१२ में मेरा ग्रभम लेख काशी के ' 
'तवलीवन! में छुपा था, और उसका नाम था, 'स्वावतम्बन! | यह अंग्ेजी 
वुस्तक 'सेरफ हेल्प! के श्राधार पर लिखा गया था। थदि लेखक के 
प्रलुसार मैंने अपना लीव-नक्रम' बनाया होता, तो जान आप सुझे .. 
प्रचश्य ही श्वावलरबो पात्ते । पर हम लेखक लोग, पकौत्न बाबा तु्सी- 
दस, “पर उपदेश कुशल” हैं। अ्रद्टाईस ब्ष तक 'खुराफात क्षिखने के .: 
गद भी जीवन-संबंधी मेरा, ब्यवाहारिक ज्ञान बहुत हो कस बड़ा और .. 
[न मौके पर आकर परीक्षा में में बिककुंल फेस हो गया। 

पूज्य दिवेदी जी के यहाँ खब में तीसरी बार दौलतपुर की तीर्घ-यात्रा 
ने गधा था; तब तह प्राम-संगठन पर विशाल भारतः में अनेक लेप 
दप चुका था | हिवेदी जो पुर्क अपने घाय फो घोर ले गये । माय में... 
नहोंने कुछ प्रश्न किए; पर दौये जो उनके विदय में कोरमकोर थे |. * 
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कई वृक्षों के साम उन्दोंने पूछे: पर में उन्हें पहचान भी नहीं सको--न्‍म 
री का पेड पहचान सका और न महुए का । बातचौत के सिलसिल्षे में 
द्विवेदी जी ने पूछा-+ अपने आगरा जिसे को भव्री सौँति जानते हो ! 
अपने िस्ट्रिफ्ट बो्द की रिपोट पढ़ी है ??” 

मैं छुप था, क्या जवाब देता ! फिनी, केनिया, जंदीबार, धुगायदा 
शंगानिक़य३ इध्यादि के सकक्‍कर में जिन्दंगा के धोस चर्ष धरग्रादु कर खुका 
था; पर न तो झागरे जिल्ले का कभी अमण किया था और ने कसी 
आगरा डिट्टिक्ट बोर्ड की रिपोर्ट द्वी पढ़ी थी | कमी क्यों, आर तक 
नहीं पढ़ी | े जज 

पृथ्य द्विवेदी जी भुला कर बोले--“भालखिर बैठे-मैठे श्या किया 
करते हो ? कुछ पढ़ते शिखते भी हो ? न तुमने काश्तकारी-क्षाभून का 
भ्राध्ययन किया हैं, न झार्मीण एंचायतों के बारे में छुछ जानते हो । 
खेती और किसानों के रहत-सहन के बारे में तुर्द्ारा शान होगा ही 
क्या ! संम्पादक यों ही बन बैठे हो (?” 

बद्दी शर्म आई | द्िन्दी-पंश्नकारों का इन विषयों पर द्ितवा शान 
दै, यह मैं कह नहीं सकता । लेकिन झगर कहीं हिल्दी-पन्रकारों के लिये _ 
कोई विद्यालय खुले, तो छाज्न के रूप में इसमें भर्तों होने को इष्चा 
बबद है।. "|. . आई ३५३ +9रऑा 
'  . पत्रकार-विद्यालय और समाज-विशान-कालेज . 

-दविन्द्री जगद्‌ में इस समय इस दो विद्यालयों की क्षसरत है । नये“्तगे 
कालेज हमारे यहों छुलते जाते हैं, और उनमें वे ही पुराने विषय पढ़ाये जाते ... 
है... ऐसे विषय, जिनका विद्यार्थी के भावी जोवन से कोई विशेषसखत्ध 
नहीं ! पत्रकार शरौढ़ों के :शिक्षक हैं, जनमतकों बनाता-मिप्ाढनां, उसके , * 
हाथ में है और उनके द्वारा समाज की धड़ी . भारी सेवा हो सकती है । - 
झतपुव यह आतयन्त आवश्यक है कि प्रयाग, काशी, दिल्लो, पटना, झागरा 
धौर मागपुर विश्वविद्यात्नयों द्वारा इन विषयों को पढ़ाई का प्रधत्ध किया... 
जाय॑। .बम्यई के 'ताता स्माज-विश्ञान-विधाज्ा की तरह की संस्था ४ 
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उत्तर-भारत में होनी चाहिये। जो प्रत्थ वहाँ अंग्रेजी में पढ़ाये ज्ञाते हैं, 
उनका हिन्दी में अनुवाद कराना 'जाहिये, अथवा बेसे ही मौलिक अन्य 
लिखाये जाने चाहियें। दुरदर्शिता के खाल से यह काम अत्यन्त 
आवश्यक है । जब भारत स्वाधीन दो जायगा--आज न सही, आड-दूस 
वर्ष में ही सही--तो उस समय स्थानीय प्रश्नों का महरव अखिल 
भारतीय प्रश्नों के समान ही हो ज्ञायया | उस समय शुल्लासी का रोना 
रोने और विदेशी शासकों की मिन्‍द्रा करने के बजाय इसे देश के कोने- 
कोने में छोटे-बढ़े नगरों तथा आर्मों में खमाजन्सेधा के अनेक स्चनाध्मक 
काय आरस्थ करने पढ़गे | उन्र कायो के किये क्रार्थकर्ताओं को अभी से 
विशेष ट्रनिंग देने की जरूरत है | | 
. समानशील लेखकों का विचार-परिवर्तन 
डउपयक्त पश्व पर तथा अन्य पेसे दी सवाज्ञों पर विचार करने के 
लिये उन छोखकों का, जिवकी रथ मुख्यतया सामांज-खेवा की ओर 
हैं, मिज्ञना जरूरी है। यह काम कोई परोपकाए का नहीं, बढ्कि स्वार्थ 
का है ! इस लोग अपने आसपास के मानव-जगाव्‌ से ही नहीं, पशु-पक्षी 
और बृक्ष-जगत्‌, से भी बहुत कम परिचित हैं। बड़ों बेशर्सी के साथ में 
आपके सामने श्रपने प्रज्ञान का एक उदाहरण और पेश करूँगा । ओरजा- 
राज्य के रेवेन्यू-कमिश्नर ने दो वर्ष हुए झुझे दावत दो थी । उस समय 
सनके श्ॉगन में एक पीधे को लगा देखकर मैंने कहा--/ठाकुर साहय, 
यहू क्या बृक्ष दे (” 
वे इँसकर बोले-- शौमे जी, शाप आलु भी नहीं पहचाने !!? 
चौबे जो चालीस-पंतालोस वर्ष से आलू खाते झा रहें थे; पर आलू ' 
, का पौधा जिन्दगी में पहली ही बार देखा था ! इसके बाद उत्साह में 
, भरकर हमने किस प्रकार आलु्भो की खेती की भौर सासयवाद का पुंक 
'  मुस्खा कैसे ब्ेज़ाद किया, इसकी कह्टानी फिर कभी सुनायँग्रे । इस वक्त , 
- लिप इतचा बतका देना काफी होगा कि भाजुओं की खेती पर. इक्कीस. 
' शो व्यय करके कुल कमा पुक रपये पाँच आने के आलू इसने ठगाप्‌ थे, 
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ओर इस अकार नकद १६ शपवा३१ आने का. झुनाफा उत्ही दिशा से 
उठाया था | ््ि 
पशु-पक्षी-जगत्‌ 
पक्षियों से परिचय की थात लीजिए । कौआा, तोता, मोर, खुदक 
भें था, पिशकुलिया, गवशद्षिया, चील, मैना, कोयला, उद्ल्लू इत्यादि 
पन्‍द्ठद-यीस पक्षियों को छोब़कर ओर किसो को में नहीं पहचानता, और 
सो भी इसकी शकल से परिचित हूँ । इनके स्वभाव, रहन-सहुन- इत्त्यादि 
'के विषय में सेरा ज्ञाव अत्यर्प दे । विद्ियों के, प्रवास के बारे में मैंसे 
पत्रों में पढ़ रखा था ; पर प्रवासी चिढ़ियों को मेंने तब तक पहचाना ही 
नहीं था, जब तक की. ओरछ्ा-राज्य के सुन्दर खरोवरों पर उनके कुएइ- 
के-फुणड उसरते हुए नहीं देखे | इनसें से सहस्त्रों' साइबेरिया से उद़कर 
भारतवर्ष को आसी हैं और फिर वहीं चापस स्ौट जाती देँ। चिड़ियों, के 
विषथ में कोई भी उत्तम पुस्तक इसारी भाष। में नहीं है । चुलबुल भी 
मैंने बहुत वर्षों बाद देखो और चणहुल को तो, आज तक नहीं देखा.! 
चरडूल की कोई बहुत हो भद्दा-भोंदा पक्षी समसे हुए था। पर सॉसी 
के कव्रिवर रामचरण जी इयारण ने मुझे बतलाया कि एक-एक चण्डूल 
की कीमत सात-सांत सो आद-झआड सी रुपये होती दे। “बाद सुद्दत के 
' फेँसा है ये पुराना शयदूल!---४ंस पथ्च को पढ़कर मैंने अपने हृदय, में 
'चर्यहूल के अति जो अमापपक धारणा स्थापित कर की थी, वह मुंस्े 
सदर दूर कर देनी पबी । ह 
, और अब अडतांजीस वर्ष की उम्र में मेंने 'बुंछबुल्न का श्राशियाना! 
भी बेख किया है। एक बेवकूफी मेंने की | चुलघुल के घोंसले को मैंने: 
कौवृइत्तवश बहुत नजदीक ले देखा झौर कई बार देखा! इस कारण 
उस कण्जाशील  भप॑भीत बुजघुज में. चढ़ आशियाना छोड़ ही दिया. . 
बः मैंने..उस पद का सततत सर्मझा--विलबुत्न ने भाशियाना चसन 
से उठा लिया |!) डे 
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चिदियों के श्वभाव को अध्ययद करता और उनके विषय में मंध 
लिखना कोई झासान काम गहीं है । बह भी कोई झहात्या जी का 
जीवन-चरित नहीं है, जो कि दृधर-उधर से कॉटिंग ककर दस बारद्द दिन 
में तैयार कर दिया ज्ञाय ! घुक-एक सचिढिया के किये लेखक अपना जीवन 
खपा सकता हैं ; पर इम लोग तो 'काता और को दौडे? के सिद्धाएल के 
शशुयायी हैं। पुरानी लबीरों पर चदाने में ही हमे आनन्द आता है । 
शायर-सूर-सपूर्तों की तरह हिन्दी-दोखक घिन्रा छ्ीक चलना कंष शीखेंगे? 
मद्ठ बैल और चाय की मेंस ' 
पशुओं के दिषय में भी हमारा ज्ञात बहुत कम है । नर-पशुओं की 
बात जाने दीजिए, उन्‍हें तो दम थोड़ा बहुत जानते भी हैं ओर चे 
सेड़ियों की तरह हर भुए्क और मिकलत में पाये जाते है । सहो बेल का 
सद्रावरा मैंगे बहुत सुन रखा था ; पर उनके दर्शन किये कुछ लाल भर 
ही हुआ है | अपने यर्मीचे के लिए सप्तर रुपये खर्च करवा पक जोड़ी 
मैवा सडरानौपुर से मेँगाए। जय वे पधारे, तो भावुकवायश मैंसे उनकी 
खूब आवशभ्गत को | दमसारे पु क्रिसानन्‍्यन्‍्धु ये कहा, थे दूर घतकर 
आए हैं, इसल्षिए धकावट दूर करने के क्षिए हें र्ण शराब मिक्षमी 
चाद्िये। अच्छा साइंब, भहुए की बनी हुईं दो बोतत्य “शराब के क्षिये 
दारह आने पैसे भी दिये गए । ' दो तोन दिन उन्हें खूब आराम ( शिसे 
साहित्यिक भाषा में पूर्ण विश्ञामां कहना चाहिये ) करने दिया, फिर . 
अपने झआादुर्मियों से कट्ठटा कि इनसे काम्त लो। यह देखकर मुझे बड़ा 
झाश्चर्ग हुआ कि दोनों के दोनों बैल मेरी तश्ढ दी झारासतलब मिकले | 
कोट धएू ओर उठने का नाम ही. नहीं लेते ! पूछ मरोड़ी गई, कुछ ठुक- 
विद्या भो हुईं, भ्रमेक उपाय किये गए ; पर वे तो अपने सिद्धान्त 
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झगस्त को मैंने दविन्दी-नायिकाओं के 'प्रानन के प्यासे! पपीहा को भी 
, देख लिया है प्राचीन वंल्कारों के कारण मन में श्राया कि इस हत्यारे. 
पक्षी को. गोली मार दूँ, पर दो बन्दृके पाल रहने पंर - भी. निशांता 
जंगाना मददी पीला ! खैर, पपीहां बच गया ।“सेखक | 
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घोर सत्यात्रही थे। तब लोगों ने झुके सममाया, मह बैक इन्हीं को 
कहते हैं । कहने की जरूरत नहीं कि यह शिक्षा मुझे बहुत सदँगी पढ़ी | 
बढ़ी मुश्किज्ष से ने बदले गण, ओर मेरी याँठ के २० बीस रुपये खर्च 
कराके और सुमे अत्िया की ताऊ सिद्ध करके वे चक्षे गए ! फिर भो चार्य॑ 
की मेंस के मुकाबले में यह सबक सस्ता रहा । नकद बयाक्वीस साफ्ये में 
मैंने एक मेंस सरीद की है, जो घल चाय बनाने लायक दूध देती है ! 
उसका जीवपन-घरित में क्षिख रहा हूँ। यहाँ इतना कहना पर्याप्त होगा 
कि में 'हरजाई? शब्द का अभिप्राय - समझ यया हूँ और मवेशीखाने की 
, डप्योगिता में विश्वास करने लगा हुँ । _ 
सपरिश्रम॑ सरकारी आतिथ्य ह 
कहीं श्रोवा्शों को यद्ष अम न हो जाय कि मैं दी हिन्दी-जगत का 
'मुखंशिरोसणि हूँ, यह बात बतला देना रुरी समझता हूँ कि हमारे 
' धाहित्य-संसार में कितने हो ऐसे व्यक्ति दोंगे, जो आसपास के पशु, पक्षी 
चुँक्ष तथा मानव-अगत्‌ के विषय में सुरूसे भो शधिक 'क्ाज़ बुसकदा 
हैं। हम ज्ोग तो किली प्रकार क्षमा सी किये जा सकते दें ; पंर कितने 
हो लेखक ऐसे हैं, जिम्दें 'जरायम पेशा! कहता चाद्विण । उदाहरण के ' 
लिये उन व्यक्तियों को सोजिए, शिन्‍्हेंने: दिल्दी में कामशास्त पर किताये 
लिखी हैं । उनमें दो-तीन व्यक्तियों को छोड़कर शेष का ज्ञाल इस विषय 
, पर भ कुछ के बराधर है| बस, इधर-उधर से लेकर चाहे जो आदमी 
कामशास्त्र पर पुस्तक लिख देता दे !. आप जानते दही हैं कि में साहित्य , 
में छिली भी सरकार के शासन का घोर विशेधी हूँ | सावजनिक मत 
: या .प्यलिक ओपिनियन! का .नियन्धण दी इसके लिये पर्यापं समंमता , 
' हूँ । फिर भी यदि कोई सरकार हिन्दी के उन कासशास्क्रियों को; जिन्‍होंने . 
_ अनधिकारपूर्वेक इस विषंग् पर छोटी-मोटी पुस्तकें किसी हैं, पकक-पकड़ 
कर तीन-तीन प्रष' के किये अपने अद्दों सपरिक्षम आतिश्य : प्रंहया कराने, 
तो, मैं पुक शब्द भी इस, सरकारी “मेहमानदारी' के विरोध «में नहीं . 
लिखुँगा.। आ्रावर्गकता, इस बात. को है कि ,हुस विषय-पर अधिकारी. 


द्प [ खम्सेक्षनरननयंधसाला 


व्यक्तियों हाशा सरव-से-सरह्त भाषा में ओर सध्से-से-सब्ते प्रत्ण लिखाये 
जाओं। 'सेक्सशः था ख्त्री-पुरुष-सरबन्ध का विषय अत्यन्त महस्वपर्ण है, 
झद विशार्थी-ज्ीवन में ही उसडी मोटीन्मोटी बातें सारििक ढंग पर 
पढाई जानी चाहिये । वात्स्थायन थे जिन्दगी भर तपस्या करके कामशास्र 
पर अपना अब्य लिखा था, और वाष्थ्यायन के श्राधुनिक अन्लार भरगपि- ' 
वर हैवलॉक एलिस पचास वष' शक हसी विफय का अध्यग्रन करते रहे ; 
पर हमारे हिन्‍्दी-केखक इसकी जरूरत ही नहीं सममभासे ! 
गहस्थों का अशञान 
साधारण शुहसुणष लोग भी इस विपय में घहुद कम जानते हैं, और 
जो कुछ शान उन्हें आप्त होता भी है, यह्द बहुत धक्के खाकर और 
अनेक दुघेटनाओं के आद | हमारे एक खबसे बच्चे श्र था यों कट्दिए 
सबसे बढ़े भिन्र में, जिन्हेँ 'प्रसूति' के श्र तब सालूस हुए, जब आप 
फसूतिः में अपनी पत्नी को खो बे ! चार वर्षो के बाप धोने पर भी 
शाप पसूरति के विषय में सोलह आने अनभिक् थे! 
प्रकाशक क्या कर रहे हैं ! 
सकाशी शरराबबन्दी सथा सादक-अुब्य-तिबारिए शमाओं के तमाम 
ध्याख्यानों के थावजूद हिन्दी के ४४ फ्रीसदी, प्रकाशक झोंग, गाँगा या 
अफीम का अमक् करते दें. या चरस को दम बगाते हैं, यह भेरा झद्ल - 
विश्यास है । आप उनके यहाँ से प्रकाशित अन्थों की सूची देख जाइए, . 
वो आपको फौरन पा लग जायगा कि इन प्रकाशकों को समय की गति 
का कुछ भी खाल नहीं है, जीवन के पश्यों से उनका कुछ भी परिचय 
नहीं है और उनमें से प्रधिकांश अपने को स्वेश समसे बैठे हैं । विज्ञायत . 
के भ्छे अच्छे शकाशक अपने यह्दों मिज्न-भिन्न विषयों के पिशेषज्ञ एसते 
हैं, जिनकी, सम्मति से वे मन्‍्थ क्षेते और इपाते.हैं ; पर इमारे यहाँ के... 
प्रकाशक मुफ्त में. भो विशेषज्ञों की सम्मति.नहीं लेना चाहते ! हा, 
पृश्तकों को छुपाने के बाद दिया जिकद की एक प्रति सेजकर शस पर. 
, विस्तृत आक्षोचना चाहने बाके प्रकाशकों को. हारे यद्ाँ कमी नहीं! « 


पंडित बनारसीदास चतुर्वेदी ] ण$ 


अपनी बारह आने को किताब प्र ( जो उन्हें बारह पैसे में पढ़ी होगी ) 
आपके बारह रुपये का समय माँगने के अ्रव्यापार में वे अवश्य कुशक 
हैं: यदि भरकाशकों में कुछ भी बुद्धि द्ोती, तो वे स्वयं आपस में .मिल- 
कर इस बात की जाँच के किये एक कमेटो सुकरंर करते कि साधारण 
जनता अथवा विशेष वर्यों के लिये किस-किस प्रकार के साहित्य की 
जरूरत है । मा 
आखिर इम क्या चाहते हैं |... ]॒ 
क्ोता क्ोंग पूछ सकते हैं--/“अगप कवियों, से चूहे पकदवाना 
चाहते हैं, 'साहित्य-कललरव? .बनन्‍्द्‌ कराके मोरी के मध्छुरों पर घावा- 
बोदना चाहते हैं, काम-शास्त्री लेखकों को जेलखाने भेजना. चाहते हैं, 
फिर आखिर श्राप चाहसे कया हैं! क्या कज्ना और सौन्दर्य के प्रात 
आपके हृदय में कुछ भी प्रेम नहीं है! ?” ऐसे अश्न-कर्ताओं की सेवा में में 
यह निवेदन कर देना चाहता हूँ कि मैं कन्ना तथा सौर्कयें का उतना ही. 
प्रेमी हैं, जितता कि एक मामूली, लेखक को होना चाहिये; पर हर 
- चीज का एक वक्त होता है, भौर थुग-घर्म के झलुखार कत्ाऔर 
सीन्दर्थ का उपयोग विशेष उद्देश्यों को लेकर होना चाहिये | बदि आपके 
नगर के शौचालय प्रश्यंत गंदे हैं भौर उनसे हर साज् हैज़ा फैलता है; तो. 
आपके यहाँ को साहिस्म-समिति प्र जितना रुपया व्यय दोता दे, इसमें 
में कु भंश इस गन्दंगी को दूर करने के लिये सच होना चाहिये |... 
झाखिर वह इमारे हृदय तथा मस्तिष्क की भीतरी अस्वचछृता है, जो 
प्रकट, झूप में इसारीं गन्दी ग्रत्षियों तथा सढ़कों के रूप में सामने आती... 
 है। सुप्रसिद्धे नीओ -स्वीडर घुकर दी०. घाशिंगटन में कहा था--'किसौ- > 
जाति को सभ्यता था 'असम्यता को अन्दाज उसके पासानों की सफाई: 
या ग्रस्‍दगी को देखकर लगाया भा सकता है [? / | ६.०... 


आंधरदोंड के सुप्रसिद कवि तथा कतराकार जाज॑ रसेले (पु इूं७ ) ने... 
: अपनी. .घुर्तक “नेशनल बींग? में एक बढ़े साके की बात लिखी भी... 
सभी व्यक्तियों का यह कतेंक्य है, यह उनकी मिम्मेवारी दे, कि थे अपने -... 


&० [ सस्मेलन-निबन्धमाला 


अन्तर में जिस सौंद्य की कश्पना करते हैं, तदचुसार यथासम्भव अपनी 
बाह्म-परिस्थिति को भी बनायें । सौंदर्य-प्रेमी आदमी कभी ऐसे घर में 
रहना पश्तन्द्‌ नहीं करेगा, घहों सब चीजें विक्ृत रूचि को परिचायक हों । 
बुद्धि-प्रधान मनुष्य अव्यवस्यित समाज से घणा ही करेगा । इस यह 
निश्तथपुर्वक कह सकते हें कि याद्यन्यरिस्थितियों से मनुष्यों के आंतरिक 
जीवन का पता लग सकता है । आयरसैंड के वे गन्‍्दे प्राम तथा छोटे 
नथर, जहाँ शराब की दुकानों की भरमार हे, जद्ोँ स्वच्छता तथा सुन्द- 
इता की सर्वेथा अपेक्षा की जाती है, दरअसल उनके निवाध्तियों के चरित्र 
के अजुरूप ही हैं, उनके भन्दे रहन-सहम के प्रतीक हैं । जसी इन निवा- 
स्ियों में बोडिक जीवन का विकास होगा, तभो ये चीज बदलेंगी; लेकिन 
इसके भी पूर्थ उनसें श्राध्यात्मिक भावना का अवश होना चाहिये। ज्यों- 
ज्यों प्यक्तियों के चरित्र. में परिवर्तन 'ग्राता जाता है, स्यों-त्यों घर-घर और 
गआमनग्ाम में संसक्ृति सथा सम्यता का रूप भी घदखता जाता है। जब 
इस राष्ट्र को आत्मा में एक उच्च जगत का निर्माण करना प्रारसभ कर 
देसे हैं, तब इसारे देश का बाह्ष रूप भी सुन्दर तथा सम्भान-योग्य भी 
घन जाता है ।.... ..कोरमकोर कर्मशीक्ष पुरुषों की अ्रपेक्षा इमें इस 
' समय ऐसे विद्वानों की--अ्रथशाक्षियों, घेशानिकों, विचारकों, शिक्षा- 
विशेषज्ञों तथा साहिस्य-सेवियों कौ--अधिक आवश्यकता है; जो जातीय 
ज्ञान के ज्रेश्न की, जो इस समय गर्मौर रेंपिस्तान के समान है, चिचारों . 
की भाश से सींच कर जरखेज़, बना दें |?! है कर 2 च 
कवीनद्र का आदेश 
कवीय्त श्री रदीन्प्रनांध दाकुर ने एक पुस्तक सिटी एण्ड विलेज! में 
, धुगधर्म के तकामे को बसी ख़ूबी के साथ बताया है । उन्होंने जो खिला. 
है उसका हिंदी भाषाग्तर इस प्रकार है ३-०  :. . -. ' 
,. “इमारा उद्देश्य यह है कि आम-जीबत की नदी को तह में, जो ' 
' ऋाद-मंखादों ओर .कूढ़ा-करकर्टों से भर गई है और जिसमें प्रवाह नहीं 
: इड़ा, आनन्द कौ सदर की भाए जा। दें । झोर इस काम के लिए इमें. 


पंडित बधारसौदास चतुर्वेदी | ६६ 


विट्ठानों, कवियों, गायकों तथा कंजाकारों के सम्मिलित प्रथत्त की आच- 
श्यकता है । ये सब मित्र कर अपनी-अपनी भेंट ( छुष्क आम-जीवन को 
सरस बनाने के लिए ) ल्ायेंगे। यदि ये क्षोग पसा नहीं कहते, तो 
सममना चादिये कि ये जॉक की तरह हैं, जो आशवांसियों का जौचन- 
सस चूस रहे हैं. शोर उप्नके बदकों में उन्हें कुछ भी नहीं दे रहे | इस 
प्रकार का शोषण जीचन-रूपी भूमि की उपंरा-शक्ति को नष्ठ कर देता है। 
इस भूमि को बराबर मीचन-रस सरलता ही रहना चाहिये, और उसका 
तरीका आदान-अवान ही हैं; जो उससे कुछ क्े,. वह्ठ उसे किसी रूप में 
चापस दे और इस अकार दान अतिदान का चक्र बराबर चल्नंता रहे [? 
कवीन्त्र ने इन थांडे-से शब्दों में लेखकों, कवियों, गायकों भौर ऋता- 
कारों के लिये एक महान सन्देश दे दिया है | कवीस्द्ध कोरमक्रोर ककपता- 
शीक्ष व्यक्ति द्वी नहीं हैं। उन्होंने जीवन को पूर्ण रूप में देखा है, और 
मानव ध्माज के 'सर्वागीण विकास के लिये . उनका आदर्श, जिसे कार्च- 
'छप मं परिणत करने के किये उन्होंने शान्तिमिकेतन, विश्व-भारती भर 
ओीनिकेतन की स्थापना की दे, . दिनदी-अनता.के लिये अनुकरणीय हे । 
उनका आ्रौनिकेततव शाम्तिनिकेतवन का प्रक है । वे जीवन को शुष्क नहीं 
घनाना चाहते | उनके वर्षोत्तव, शरदोत्सवे और वसनन्‍्तोत्सव को. लिम्हेनि' 
देखा हे, वे कह सकते हैं. कि कपवीन्क् जीवन को पुकांगी बनाने के सख्त . 
बिरोधी हैं | क्‍या ही प्च्छा होता, यदि हिंदी लेखकों, कवियों, गायतार 
चायी' और विंहार्मों का कोई डेपूटेशन शांन्तिनिकेतन तथा श्रीनिकेतन की 
आता इस उद्देश्य से करता कि दम वहाँ की विशेषताओं का अध्ययन . 
करके उन्हें हिंदी-भाषा-भापियों की संस्थाओं में जायेंगे । कवोम्त रोग 
, बक्तुतः सहांन क्मंथोगी सीहैं। 7 । ५, 
0 स्वेसे बड़ा कवि कोन है का 
याँद कवि के मानो हैं दष्श, जो बहुत्त दूर को देख सके, जा कंरपना , 





' के आकाश में घिचरण कर सके, यही नहीं, जो अपनो कव्पना को मूर्स. 


रूप देने के दिये निरन्तर प्रयत्न करता दो और जिसका व्यक्तित्व उसके 


& ५ [ स्मेज्षनननिषन्‍्धसादा 
प्रययेक वाक्य पुव प्रत्येक शब्द के पीछे बोलता हो, तो या कहना प्रथा 
कि महात्मा गाँधी इस थुग के सभसे मद्वान कवि हैं। कोरसकोर छुंदबऊ 
पथ लिखने वाले जीव कवि नहीं । किसी महान लेखक से क्द्दा था--«» 
सक्घोरमकीर विचार बिना कार्य के बेसा ही है, जेसा गर्भपात ।? ओर इसमें 
अपने सादित्य-केत्र को इस पाप से--शक्ति के इस अपव्यय से---घचाणा 


दे । 
हमारा ध्येय क्या हो ! 

बखक का काम्त खास तौर पर दुभाषिये का थे | वह अक्ृति का 
हुभाविया मानव-सभाज के लिये ह और स्वयं सावव-समाज के एक भाग 
का वूंसरे भाग के किये । विश्व में तथा सानव-जंग्त्‌ में इस समय को 
इंतता कहाह मचा छुआ हे, उसका एक कॉरण यह भी है कि संसार में 
उपयुक्त दुआपियों की कमी है | इसके सिवाय अन्याय तथा अत्ष्याचोर के 
घिशहूं संग्राम करने के लिप कटिबद्धू रहना सी लेखक का ही कतय्य है । 
सह जमाना विधार-जंगत्‌ में विचरने का महीं है, यह हे अपने वियारों 
को करार्थरूए में परिणत, करने का युग । किसी में रोमों रोलोँ से पूछा 
था-- ब्राप नखझुनकों के लिये क्या संदेश ढेंगे ??! 

सम्होंनि. उत्तर दिया--नवुवर्कों को मेरा संदेश एक वावय में 

आता है--विचारों से कार्य को अलग मत करो । कार्य दो प्रकार के होते ' 
हैं। एक तो निकट का, अभी दास का और दूसरा दूर का, यानी भविष्य . 
का | पेध्ा ते होता चाहिये कि दूर के कांये के कारण हम पेतेसान कप्तव्य 
की उपेक्षा करें अगवा वत्तेमान, कार्य हमारी दृष्टि को संकुचित कर दे 
ओर विचारों का क्षितिज हमारी श्रॉँखों ले श्ोकक्ष ही ही जाथ | जो 
बुद्ि-जीवी? वाश्वव में सच्चा ओर सभीव है, पह उपयक्त दोनों क्त॑वर्थ 
को साथ-साथ निबाहेगा; वढ पुक के लिये दूसरे का परिष्याश न करेगा | 
भी विचारक है, वह अपने पिखारों द्वारा मिन्न-प्रित्न कार्यो को घारा की... 
प्रभावित्त करने. का: प्रथर्न करेशा । जो पिचार क्रियाशौद्त नहीं. है, वह... 
विचार दरअसक विचार ही नहीं दे, बढ तो कोई स्थिर चौज है--मुर्दा 
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है | आजकल हसारे समाज के विशेष व्यक्ति जिस सौंदर्य-उपासना का 
ढोंग रचते हैं ओर “विचारों का उद्देश्य विचार! बतल्ाते हुए कार्य-चषेक्ष 
से भागते हैं, वह सॉन्दर्योपासना चाहतव में घाँक है झोर पह पंतन के 
गढ्ढे के किनारे पर ही है। उसमें झु्दें को सड़ाँद आने लागो दे । जो 
क्रियाशील है, वही जीवित है !? 

रोसों रोलोँ का कपन वस्तुतः सोल॥ आने ठीक है | हमारे जो लेखक 
अथवा कवि केवल अपने सम-सन्दिर में प्रभतिशील्व बनने का अभिमान 
करते हैं; पर जिनके जीवन के रह्दन-सहन तथा विश्यप्रति के क्ार्थों में 
वही घुरानी प्रतिक्रियाध्मक पहुंति पिराजभान है, वे साधारण ज॑नता को 
कभी स्फूर्त दे धकरों) इसकी कोई सम्भावना नहीं । जिनका इस उद्धार 
करना घादइते हैं, उनके बीच में जाने से सिककते हैं, इससे अधिक विड॑- , 
स्थना की बात क्‍या दो सकती है ! और सच तो यद्द है कि ये 'उल्ार! 
शब्द ही गल्लत है | #में दूसरों का नहों, श्रपना 'डद्धाश! करना है | 


साहित्य और जीवन का सम्पक 


पक्ष वाक्य में,यो कहिए, हम साह्निष्य को अ्रपने चारों ओर के 
औीवनम के कप में जाना चाहते हं। चारों ओर से हमारा अ्रतिश्राय 
केघछ अपने आम, नंगर. था संदल अथवा जिले का ही घहीं है। संसार 
की प्रगति से जो भायाक्रिफ है, जगत को घटताएँ जिसे प्रभावित नहीं . 
करतीं, उलके प्रति जो स्नेदृतशीज् नहीं है, वह दरधसज लेखक या कवि 
' नदहीं। उस वकियामुसी जीव को तो किसी श्जायबतर में स्थान मिक्षना 
. चाहिए । घास्तव में इसे आवश्यकता है ऐसे सैकड़ों लेखकों तथा कवियों. 
। की-+ जिमका मस्तिष्क भरे हो भाकाश भें टी पर जिसके पैर दोश्च 
* असीम पर द्वॉन>जितका इप्टिकोण. भल्ित भारतीय ही-महों,. बिक 
: झंखिज सानवीम भी-.हो; परं-ओो पुके परिमित: चेन में अपनी सार 
| 'आरफ़ियों: को फेमस: फरेक असपास की. जनता के. दिए छान तथा रे 
संस्कृति के प्रकाशपुज, थ। 'डाइनेमो!-बन आयें. हर 
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साहित्यिक क्या करें ! 

हमारे पास इस अश्म का केमदा एक ही उत्तर है--“जैसा जिध॑ंकी 
अन्सरात्म। कहे, वह मेसा करे |” यह अपनी-अपनी योग्यता, रूचि, 
सासथ्य और पर्शिस्थति पर मिभेर हे | पर पूर्णतया सजीब साहित्यिक 
इंग उसी को सामेंगे, जिसकी आत्मा किसी बन्पन में नहीं है, जिसकी 
कलम को कोई सरकार था संस्था कद्मापि नहीं खरीद सकती, अपनी अत 
रस्म का आदेश ही जिसके किये सर्वोर्पर हे भौर जो तमाम खतरों में 
पढ़कर सी तदनुसार कार्य करता है । हमें अ्रस-विभाजन कीं नीति से 
और पा5-भेद का सयाक्ष करते हुए काम करता चाहिए। चास्तत सें 
हिन्दी झेखकों, कवियों और कलक्षाकारों की जिस्मेबारी इल भारत-भूमि में 
सबसे भ्रधिक भारी है। 

आायरलेयदड के उस अमर कक्ाकार और कर्मयोगी एू० ह० के शबड़ों 
का एक आर हंस फिर उद्धृत, करते हैं---“अधथंशास्ती इमें दैनिक रोटी हे 
सकते हैं; पर भावी दिलों. के लिए जिस भोजन की जरुरत धरञजु ईसा ने 
धतलाई थी, उसका प्रबन्ध तो कोई दूसरे ही करंगे । चह्ट कार्य हें कवियों 
का; कब्षाकारों का, गायकों श्र उन वीरतापुण तभा डद्ारंतरित सहाल 
व्यक्तियों का, 'बीनका जीवन ममूने के तौर पर जनता के सामने पेश 
' किया जा सके । वे क्षोग ही घन आंदर्शों' को जन्म दे सकते हैं, जिगनस 
इसारा समाज प्रभावित तथा शासित होगा | कलाकारों का कर्तव्य दे कि 
, बे घांक्ुनीय जीवन की कश्पित भूर्ति हमारे सासने उपस्थित करें, आदश 
मसानव-लगत्‌ की ऋलक हमको दिखक्काएं और राष्ट्र की आत्मा का चित्र ' 
'इसारे साथने शक्षीचकर रख दे | ध्यायरकैणड की विफक्षता को जिउमेधारी 
है हमारे उन कवियों पर, मो अपनी दैदी श्रेणी से विज्कुलक्ष घिहुद गए; 
और जो ,अ्रपनो-अपनी हपली पर अ्रत्ाय-अलय अपवा-्अपता राय छेदते | 
रहे, भर साथ ही उच्च विफेक्षता की शिम्मेवारी उन लेखकों पर भी है, 
' जिन्होंने सानव शवभात्र के महत्व पर ध्यान ढेने के बन्नाय उसको चुह- 
' लाओं का ही वर्णन करवा बसित छमका है. ० ॥ 


हे 


पशिछत घनाहसीदास चसुवेद्दी ) हद 


क्या उपयुक्त पंक्तियों में इसारे लिये कोई संदेश नहीं ऐ ! हिंदी- 
भाषा-आधी आमों की संख्या चार लाख से कम न होगी । श्रव वक्त झा 
गया है कि हिंदी लेखक और कवि, गायक ओर कल्लाकार आपस में 
मिलकर इस प्रश्न पर विचार करें कि चार जाख हिंदी-भाषा-भाषी ग्रा्तो 
में, जहों जीत्रन-सरिता की तद्द ( बक्रौल कवीन्द ) माब-संखाद़ों भोर 
कूंदानकरकर्दों से भर गई है, किस प्रकार आनन्द और उछ्लास की लहर 
लाई जा सकती है | ओह ! कितना महान काये ओर कितना उच्च क्षय 
है हमारे साभने ! 





पंडित उद्यशंकर भट्ट 
काज्य में व्यक्तित्व की अभिव्यंजना 

खाहित्य! भजुष्य के ऊँचे स्तर के मानसिक संघर्ष का सारमय परि- 

गाम हैं | कषिता, कहानी, उपन्यास, नादक, थीति सभी कुछ उस 
साहिस्य-देवता के अंग हैं. जिसके प्रा्णों ने मनुष्यों की 'जीमनियस' से 
प्रादुभूत् होकर उच्चे ही जीवन दान किया है, उसे दी देखा है' और ड्से 
ही मूक्षरूप से पाने के लिये अपने को. रूपान्तरों सें प्रतिफलित किया 
है । क्योंकि जैसे साहित्य मनुष्य के विकास का प्रतिबिम्ब है वैसे द्दी 
उसका उपयोग भी है । यद्ध जो कुछ है दृश्य था श्राइश्य, चल्र था 
भचल्त, बौद्धिक एवं भावात्मक रूप से मनुष्य के लिये ही है । उसे बौद्धिक . 
एवं आवना-प्वण बनाकर अपने लिये दी रंखा है। इसी से साधित्य 
सानव को प्राण-स्रोतस्विनी के सामरिक प्रभाव को लेकर उन्मुज्ष एवं 
अ्धोसुख होकर बद्दा है । उसने बही देखा जो उसके प्राण-संवाहक ने 
संसार के वाद्य श्रोर श्रास्तरिक झावतंन-अत्यावर्तन में श्रपने लिये पाया । 
उस आचतंन-प्रध्यावर्तन को सूत्र घारणाएँ भ्ते द्वी वातावरण, परिस्थिति, 
देश अथवा काजल से ब्रेमोल रही हों, डनकी चित्र-घाराशों में भक्ने ही 
:इष्टि भेद रहा हो, किन्तु सजुष्य के शरीर में बहने वाले एस की परह 
 श्रार्शों को देनेवाली शक्ति तो पुक-सो ही. रही है। इस प्रकार के रख 
की एकता को हम साहित्य का यु कई सकते हैं | भौर इस तरह भी. कि. 
'एक ही दिशा की भोर उन्पुख होने वाले बढ़ी का वाह एक ही और 
: को जाता है, जथध तक कि किसी नये भगोरय. के अथले द्वारा साहित्य की ' 
. नदी की सुद्दाना वूसरी ओर को न फेर दिया जाय । 2 2० 
'इम जो कुछ भी देखते हैं उसमें श्रधिकतर थादर का होता है | वही. 
'दसारे भीतर जाकर पकता है और नये रूप में वास्तविक या कारपतिक, 
आदुश या यथाय॑वादी बनकर जोवन के सार. की तरह बाइर,निकक्षता. 
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है, तथा नवीन की सृष्टि करता है । शुद्ध वढ कुछ भी नहीं है, सत्य भी: 
बह नहीं हो सकता, किन्तु अशुद्ध भी यह नहीं है, असस्थ भी बढ भहीं 
होता। उसमें प्राों का नवश्स प्रवाहित होता है, इसलिये अलुभूतियों के 
पक्कफर निकला छुआ बढ़ रस-्सादिस्य हमे पुष्धि भ्रदान करता है । 
साहित्य सें सबसे ऊँचा स्थान कवि का है | वह जीवन का बुध्दा है, 
बसके भुत, वर्तमान शोर भविष्य का भी । जोचत के पुक्ात्म्य-समृह को 
थुग कह सकते हैं | थुव में चाणी-मेद द्वोते हुए भो रस-भेद नहीं होता, 
इच्चि-मेद होते हुए भी वस्तु-प्रध्य का भेद नहीं होता | जैसे सामने 
विस्तृत पथ पर चलने वाला जन समूह बाजार में भत्ते ही भिन्न-भिन्न 
बश्तुओं पर अपनो निभाई अड़ाता चक्कें, पर मांग तो वैसे ही चलना. 
पड़ेगा, भोर उस समय तक जब तक कि कोई नया इक्लीसियर आकर 
उस पथ को सर्वधा बदक्ष न डाले । इसीलिये हम' देखते हैं संखार में 
तोब-फोद्कर नया सार्य बनाने वाले कम हो पाते हैं और उत्त सड़कों . 
पर चक्षनंव्रात्षे उँते; नीचे, प्रशस्त, साधारण अधिक। .. ... ' 
इसी किये कवियों के भी अहुत' भेद हैं, और उनके कार्व्यो को युंग . 
के साथ बाँदा' गया है.। काव्य कमि की प्रतिभा, इष्डि-तोक्षणता, ताबातय 
का रसमय कार्य है, जो समय की सौसाओ्ों को फ़ोड़कर अपना साय 
बनाता हुआ थुय-युभान्त श्रोर कश्पात्त तक सानव सानव को अपने रस 
से विभोर करता रहता है। वह जितना ही जीवनमय, रसमंय होता है 
उत्तना द्वी अधिक काक्रब्यापी होकर अपना प्रकाश फैलता दे । दूसरी... 
तरह था. कहना होगा कि जिस कति ने अपने उस काध्य में जितना 
' ग्धिक्त हृदय, हुदय का जितना रस, रस से उत्पन्न होने वाला जितना 
' अधिक प्रोणं दिया होगा वह काव्य उसना ही दोधेध्यापी 'होगा। कवि . 
, ब्रह्म और श्रविक कुछ न रहकर संवराहन का काम करेता है! इस संसार. 
से मैले,ही अनस्त ज्ञान है वैसे ही, अनस्त रस मी है।। मैसे अनतत सुख 
' है वैसे ही अनन्त: तुख भी है |' इस विश्व की सदा दसारी इष्टि सें परे... 
है और इसकी सूक्ष्मता भी इसारी शक्ति से बाइर है । जो. अंधे मेरा है... 


'फ 
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उसे इस सभी देखते हैं, जेखे जन-लाधारण अपनी स्थूजता से ही जगत्‌ 
की स्थूलता को नापकर अपना काम चक्नाता है । 
कवि की इष्टि के लिये वह सब कुछ पूसरा हो जाता दै | स्थूत्ा उसका 
जीवन-निर्वाह होता है। वास्तविक मह्ष्ता और घास्तविक सूचमता बाह्य झौर 
आशभ्यन्तरिक, लौकिक और 'आत्मीय, वही उसके किये होती हैं, जिसमें 
चह झपनापन भूलकर, तादालूय द्वोकर एकाएक बोलने लगता है। ऐसे 
कवि जब युगमय होकर बोलते हैं, तब थे श्रास्मा को भूत्न बाते हैं, किंतु 
जब प्रकृति और जीवन से प्राप्त रस को अपना उद्गार मानने लगते हैं 
तब उनका प्यक्तिव, अहस कहता हे | शर्थाव्‌ थे अ्रपने सूस दृशक को 
तदरुध रखकर विश्व को देखते हैं । 
साहित्य में परम्पराएँ दोनों भ्रकार की मित्रती हैं | आस्म-अधान यानी 
व्यक्तित्वन्प्रधान परसपरा ओर दूसरी सुष्टि-प्रधान। 
वैदिक-साहित्य में ऋषियों ने विश्व को जैसा देखा वैसा कद शाक्ा । 
उन्होंने जब-जब आप्म-विभोर द्ोकर देखा तब थे अपने को भूल गए, 
भौर जब झात्म-शक्ति के साक्षाप्कार के बाद उन्होंने जगत्‌ को जानने की 
हृ्छा की तभी उनका व्यक्तिश्व बोल उठा । पक मंत्र आता दै-- 
वेद्ाहमेतं पुरुष महान्तमादिध्यवर्ण तमसः प्रसतात्‌! | . 
,.. इस सन्‍्त्र में उस ऋषि कवि की आत्मा इसनी प्रकाशभान दे कि वह 
संपूर्ण विश्व को जानने की क्षमता प्राप्त कर सुको है। बह कहता है--« 
“मैं अंधेरे से परे, सू्थ की तरइ प्रकाशभान भहान्‌ पुरुष को जानता हूँ ।” 
भ्रय देखना यह है कि अंधेरे से परे सूमे की तरह प्रकाशवाले उस 
संद्दान्‌ पदाथें को जानने की क्षमता उसमें केसे. भाई । कैसे यह सब 
उसने जाग लिया 
हम मानते हैं कि “झ? में जितना शान है, जितनी दूर देखने की . 
' शक्ति है, व? में उससे : झ्धिक है | 'स! उन दोनों को पीछे फेंक आया . 
* है वह पहले एक फरक्षाज्ञ तक देखने वाह्षे और “वर, जो दो फर्क्षण सक 
” देख सकता है, उन दोनों से शान के साथ-साथ देखने की क्षसता भी , 
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अधिक रखता है। इसी तरह यदि कुछ विकास को ले तो मावना द्षोगा 
कि मदुध्य की शक्ति भी अपरिमित होती चक्की जाती हे | शक्ति का चाम 
ही आत्मा है । जिस मनुष्य को जितना हो अधिक शक्ति-विकास प्रा 
होगा वह उतना ही अधिक दूरदर्शों भी हो सकेगा । क्रान्तदर्शी श्री पह 
होगा, क्योंकि उसने श्रपनी विकसित शक्ति से प्रकृति की सूचमता, समा 
की सूत्र घारणाओं और उनके बढलानेवाक्े कारणों को भी देखा है । 
हस प्रकार देखने याला कि विश्व का प्रतिनिधि होकर जब बोलता 
. दें तस्ती उसका व्यक्तित्त जागंता है । वेदों के कवि इसी प्रकार के हैं | 

घादमीकि, ध्यास आदि कवियों के मह्दाक्ाध्यों को पढ़ने से शातत 
होता है कि इ्वंन कवियों ने अपने सम्पन्ध में कुछ भो नहीं लिखा | यदि 
कोई श्ारम्भ से अन्त तक इन लोगों के सम्बन्ध में कुछ जावना चाहे तो 
कंबाचित्‌ पुक भी अंश ऐसा न मिल्लेगा जिसमें इन सह्दाकब्रियों का अह॑- 
साध, व्यक्तिव जाग्रत हुआ हो, था इनके सम्बन्ध में कुछ भी ज्ञान द्वो 
सके । वैसे तो सम्पूर्ण कास्य कवि को प्रकृति का प्राण होत्ता है। उसके - 
स्वभाव, आचरण, . निष्ठा, श्रद्धा का प्रतिदिभ्य है, परन्तु न जाने क्यों 
पुराने सादिस्य में जादकों को छोड़कर बहुत क्रम कषियों ने अपने सम्बन्ध 
में लिखा हे | अद्मा छो तरह साहित्य के इन मद्ााप्राणों का अधुकरण 
प्राथः होता रहा है । ह 

यदि इस इसको दूसरे इब्ठिकोय से देखें तो मालूम होगा कि धुरा 
की प्रथा वस्तु और उसकी सीसा के ऊपर निर्धारित होतो है । उसको 
: धार श्रागों में बाद सकते हैं-+- .,.॥#५ः 

( १.) मुक्त प्राक्ृतिक--( बभाथ एवं अमुभूसियादी ) 

(१ ) सांसकृतिक--( आराद्शवादी 9). 

८ ३ ) सढ़िवादी-+( क्क्षासिकक ) 

, (४) भूज परियंतंनवादी--( रोमेशिटक 3 0 22 ५ 

(१ ) मूत्र प्राकृतिक कवि प्रकृति और मीवन के प्रन्तरंग से रस 

प्राप्त करता है.। इसलिए जहाँ उसको श्राप्रशक्ति पक्ष दोतीं है यहाँ पद 
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चट्श्य रहकर जीवन वो देखता है | और जहाँ वह सौन्दर्ष से विभोर हो 
जाता हे वहाँ अपने को भूवा जाता है। चहाँ वस्तुप्रधाव होने के कारण 
लसकी चेतना दब जातों हे | कवि ऐसी जगह न विश्व का अतिगिष्नि 
होता है न कुछ और । बह स्पष्टक्रष्टा होता है । सत्‌ को तरह शुद्ध भोर 
प्रकाशभान | 

(२ ) सांस्कृतिक कवि में आदर्श की उप्तता इतनी अधिक होती है 
कि उसे आपने सम्बन्ध में कहने का श्रवकास ही नहीं मिल्षता । घह जिस 
भ्रावश € 'हीरो' ) को लेकर चल्क्षा है उसके गुणों में, ध्यक्तिस्व में, 

डसको ऊँचा ज़ठाने में अपने को भूल जाता हे । उसका काव्य अपना न 
होकर उसका दृशन द्वोता है, विश्व का होता है । पहाँ कवि काव्य में; 
चेतना की पूर्णता में कविता की पुणंता, रस की पू्णांता, प्रतिभा की 
पूर्णता मानता है। याद ऐसे कांबर अपने संबंध में कुछ कहते भी दें तो 
बच्ची विनश्नता से, अपने को बहुत छोटा दिखा कर | मानो जिसका वे 
पर्यंन करने जा रहे हैं वद् सूर्य है ओर कवि ख्ोत। कालिदास 'रघुवंश! 
में और तुकसीदास शामचरित-सानस? सें इसी प्रकार प्रकद हुए दैं। ह 

(३ ) छड़िदादी कषि तीसरे हैं. जिन्हें क्मासिकल्न कद्ठा जाता ही | 
ये कवि भी प्रायः व्यक्तित्व की अभिव्य॑जवा में आदर्शवांद का अनुकरगा 
करते हैं | जैसा कुछ काव्य के निर्माण के लक्ष्यों में लिखा गया दोगा 
उसका पाक्षम' करता, पसे कवियों को अभीष्ट होता है। न तो उसमें 
छच्ठनफेर करने की उनमें क्षमता ही होती है न थे उचित हो समझते हैं। 
यह दूसरी धात है कि भूमिका में वे अपने सम्बन्ध में कुछ निर्देश कर 
सकते हों । । 

..._ ( ४) चौथे कवि भूल परिवतंनवादी होते हैं । वे छंद, भाषा, भाव 
सब में परिवर्तन करके सूजन प्राकृतिक कब्षिता को ओर उस्प्ुस्र होते हैं | 
इसलिये उनकी. कविता . में प्क्रत के साथ आत्मचेतना मित्र जाती है, .. 
कौर भहांकाब्य॑ की जयह. सुक्तकों में, गीतों में वे अपया रस पक करते. 
हैं। असक् में गीत और फुटकर रचना हो ब्यक्ति/व के स्पष्टीकरण को 
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साधना है। इसलिए मानना द्वोगा कि चदों का कि गीतवादी एवं 
मुफ़क का कवि है । इसमें वस्तु की तब्मयता कबि की चेतना से दबी 
दोती है । चढ् देखता है अपने साथ मिलाकर, अपने को उसका अष्या 
सानता दे, इसलिये कवि का 'अहस? विश्व का प्रतिनिधि बनकए बोलता 
है । ऐसा भी होता है जब कवि साधारण सी बातों में अपने को महान 
मानकर विश्व का ऋष्श समझता है, परन्तु यह तो उसके अहंभाव की 
शतिमात्रा है, जिसमें न वह कुछ देख ही पाता है, व उसका अपनापन 
दी होता दे.| शक्ति उसकी क्षीण होती है, परन्तु अ्रशता से भडम 
अधिक उग्र | 
हिन्दी के रोमेण्टिक युग॑ में फुटकर रचना और गीतों के साथ कवि ने 

अपनी प्भिव्यक्ति भी की | परेसा मालूम दोता है समाज, भौर राष्ट्र के 
दुःख और सुख के श्रसिव्यक्रोककण का साधन बह केवल अपने को 
मानता है | इसीलिए समस्त के जीवन की पविषमताएँ उसकी कविता में 
' शोल उठती हैं । परन्तु सब लगह ऐसा दी हुआ हो यह्द नहीं कद्दा जा 
सकता । : कुछ कवि ऐसे भी हैं. जिनमें विश्व का प्रतिमिधि न होकर प्री 
शार्माभिव्यक्ति दी श्रधिक हुई है। यहाँ कृषि का आत्मबोध ही इतना 
,अग्म है. वस्तु क्रे श्रत्ति उसकी तंन्मथता ही इंवनी गहरी थ कि पढ़ श्राप 
मिचेदम? के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं कर सकता । वहाँ उसको आत्म 

विधशता; वस्तु के प्रति विभोरतां, साक्षात्कार, की जागरूकता, छसकी 
कविता का लय हो जाता दे । दर्ष, दम्भ उसमें कुछ सी मद्ों होता । 

हमें मानना चाहिए कि यह युग व्यक्ति का है| फिसी समय समाज 

'के द्वारा व्यक्ति की परख दोती थी। समाज की सीमाओं में व्यक्ति का ' 
प्राशवश्य॑त धर्म को, देश को औौर राष्ट्र को अभीष्द था | परन्तु आज के. 
' झरुग में समाज को व्यक्ति से: असित मानकर भौ दोनों सर्वात्मता पक को. 
: आप्म-समपैण नहीं कर रहे हैं। यदि ससाज को रूप जांग्रत होते हुए भी 
बह प्यक्ति को तिसस्कार की इष्दि से देखने की -क्षमंसों नहीं रखता तो . .. 

त्यक्ति भी समाज की एरंपराओं को. तोड़कर उसे नये इष्तिकोण से देखना 
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सीखने लगा है। साहिष्यकार का हाथ उस परमपश के तोबने में सबसे 
आगे है। इसलिए आज का साहित्यकार और कथषि यदि समाज का 
प्रतिनिधि है, बह्दों वह भ्राव्मामिमत दे देगा भी अ्रपवा कतंब्य समझता 
है। हाँ, हृतना तो अवश्य मानना पद़ेगा कि आज कवि के काव्य में 
व्यक्तिव की असिव्यंद्वना साधारण नहीं है । उसके भुद्य में कवि की 
व्यथा है, जो उसे जगत से भिल्री है, उसके शासन की करता ने, उसके 
निरंकुश व्यापार ने कबि को दी है। कि हसको तोड़ना चाहता है, 
उसको समूक्ष भस्म करना चाहता है। वह देख रहा है कि उसके देखते- 
पेखले ही उसको अभिक्ाघाएँ पूर्ण होने जा रही हैं, भातों युग घुपवाप 
होकर कथि के हँगित पर 'चल रहा है, पर बाइर से वह उसका प्रतिरोध 
भी कर रहा है । इसलिए कंधि और भी उप होकर अपनी तीचण दृष्टि 
पे देखे गये भविष्य को आध्म-विश्वास के साथ कहने जा रहा है-+- 
आज यह सारुण्य भेरा चह्तिम्रों एकन्र करके 
खींच तारों की कतारें साँस में बारूद भरके. 
विभव के पासाद को कर खाक उसको भी उड़ाने 
' हष्डियों के. ढेर में फिर एक मीठा दिल सुक्ाने. '' 

उन सुनद्ल्ी प्यालियों में सुख सुधा सबको पिलाने 

चिश्वसमता में अक्ृतयश को सुस्ती के पर जलाने 

हा रहा है. उफनता विनमारियों के रथ सजाकर .., 

झा रहा झाकाश भू के पदलपर नव रचि जलाकर 


पंडित रमाशंकर शुक्त रसाल' 
हिन्दी काब्यशास्र 


हिन्दी काव्यशाद्ष का झद्म पुष्प या पुणड से कष्ठा जाता है | मिश्र- 
बन्धुओं ने इसे .दिन्दी का प्रथम कवि माना है | उसने संस्कृत के पक 
अलंकार अन्थ का अनुवाद हिन्दी दो्ठों सें किया था, किन्तु उसकी पुस्तक 
के अब उपकब्ध म द्ोने से उसके सम्बन्ध में कुछ अधिक नहीं कद्दा जा 
सकता | उसके बाद मिश्र बन्धुओं ने करनेश, गोप भरादि का उरलेख किया ह 
है । उन्होंने भी अलंकार को पुश्तक लिखी हैं, किंतु कढाचित्‌ वे उपलब्ध .. 
नहीं हैं। यदि सिश्नवन्धु-विनोद माननीय दे तो हिन्दी क्राप्यशासत्र का 
उदय अलुवाद से हुआ है | चष्ठ मोल्षिकता के साथ नहीं उडा है। 
इसके पश्चाय साहित्य के. इतिद्षास्त का अथम काल अयकाध्य या 
“चीरगाथा का क॒द्दां गधा है । इस समय में शास्त्रीय विधेघन का कार्य॑ ह 
किया घा सका । क्‍योंकि देश और समाज की स्थितियोँ इसके अजुकूल 
न थीं। उसके पश्चात्‌ भक्तिकाक्ष भें भी यह कार्य स्थगित ही सा रहा | ' 
फिर भी दोनों का्ों में रे गये काव्य, से यद्द स्पष्ट है. कि उसमें काव्य- ' 
शास्त्र के पूणं नियम परिपात्िित होते थे। इसकिये यह नहीं कद्दा भा. 
सकता कि इन काक्षों (में काव्य-शाख उप्रेक्षित हो गया था। भक्ते ही 
उसका उपयोग था रचतां-कार्थ दिश्दी में न किया गंया हो । बहुत - 
सम्भव है कि संस्कृत से ही उसकी पूर्ति होती रही दो.। देन दोनों कारकों . 
में रस की विशेष मानता रही हे । यद्यपि इसके साथ ही काव्यककता का ' 
'कौशक्ष भी अपना महत्व रखता था ।'.इन दोनों कारों में फाष्य-रचनाएँ 
 कल्लाग्रधान और भावपश्रधान होती थीं।. हाँ, भाषपक्ष-को कुछ विशेष ... 
प्रधानृता अवश्य दी . गई थी, परन्तु - कक्षापत्र छोड़ नदिया गया था | -.. 
सूरदास जी भायमय स्वाभाविक पर्यन करते हुए भी कांप्य-का-कौतुकर- 
: पूणे पूर्ण इप्टिकूट भी बिखते हैं | .रात्सपृंव रंस- में कृष्ण का स्वाभाविक 
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गन करते हुए. भी वे अल्ंकृत काव्य की रचना करते दें | अपनी रच- 
नाओं में उन्होंने अलकारों का समावेश बड़ी चतुरता से किया है । यह 
झवश्य है कि ऐसा उन्होंने श्राव-पोषणार्थ ही किया है। इससे जान 
पश्ता है कि उस समय काज्य-शास्त्र के निर्माण का काये स्थगित रहते 
हुए भी कवि लोग उससे प्रभावित श्रवश्यमेव रहे थे । 

इसके पश्चात्‌ अलंकृत काव्य था काब्यक्ा काक्ष आता है । इसको 

छुछु क्ोंग रीतिकाल भी कहते हैं, यद्यपि इस काजल में रीति-अँथों के 
अ्रतिए्क्ति काष्य-कक्षापूर्ण स्वतन्त्र, अंध भी लिखे गए | उदाहर्णतः 
धिद्ारो झतसई? है। उससें काव्यशाश्ष के उदाहरण तो हैं, पर पह 
काध्य-शाख के रीति-अ्रंथ नहीं है । इसल्षिये में इसे झल्कृत या कावय- 
- द्वाद्ा-काक्ष कहना अधिक उपयुक्त समझता हूँ। इसमें साकपक्ष कजा-पक्ष 
की अपेक्षा बहुत कुछ कम ही पाया जाता दे । इस काक्ष में काव्य-्शास्त 
की रखना तीत्र गति से हुईं । केशधद्ास ने वैज्ञानिक एन्क से सपंप्रधभ 
'क्ाव्य-शाख प्रंथ छक्षिखा । उन्होंने शपती 'कन्रिप्रिया? में तो अक्ंकारों का 
और 'रसिकर्प्रिया' में रसें आदि का विवेचन किया। दोनों पुरुतकें 
अपना-अपना विशेष स्थाम रखती हैं | ग्रतएव केशव को इस कावथ-शाख्तर 
का प्रथम आचार्भ कह सकते हैं । इनके पूर्व के लेखकों को रचनाएँ इस 
समय उपलब्ध नहीं, जिससे उनका स्थान निश्चित किया जाथ॑ | केशव 
के पश्चात्‌ फिर लगभग ४० वर्षों' तक काध्य-्शास्र का कोर्य एधमित 

ही-सा रद्द । इस.भीच: में भक्ते ही कुछ ब्ोटे-मोटे भ्रेथ' छिखे गए हों 
. पर उनके उपलब्ध ने होने से उनकी चर्चा ही कक ? बाद में खिम्ता- 
खि ज्िपादी से क्राव्य-शासत्र की रचना-परम्प्रा अथाघ रूप से सकती 
है । उनके साथ ही उनके भाई भूषण और सततिशम मे भी काव्य-शास्ा 
. 'किखे।. पर जिस प्रकार संस्कृत में काम्य-शाख्र के अस्येक शंण पर अवॉग- 
. ,अक्लग पुस्तकें लिखी गई हैं, दीक उसी प्रकार हिन्दी में-नहीं लिखी गई) 
५ विफोक्तिजीमिति'-कार ने बकोक्तिपर और. ध्वन्याक्षोक/कार से ध्वनि 
. पर नैस्ली खतत्र विंवेचतात्मक पुस्तकें लिकों वेसी. हिस्‍्दी में नहीं। संस्कृत, 


पंडित रमाशंकर शुक्त। रखाक्ष? ] १०६ 


में कुछ आचायों से काव्य के समस्त अंगीं पर भी विधेचनाध्मक सर्वागपूर्ण 
गंथ लिखे--जैसे 'काव्यप्रकाश,' 'साहित्य-दर्षण” श्रादि। इस प्रकार 
हिन्दी में कोई चेष्टा नहीं हुईं | प्राथः केवल अल्लंकार्ों पर ही लोगों मे 
पुस्तक लिखने की 'वेष्टा की भौर इस प्रकाश की दागभग दो सो से अधिक 
पुस्तक हिन्दी में दिखी गई | हिन्दी काव्य-्शान्ष के चेन्न में मौलिक 
कार्य बहुत थोढा हुआ । अधिकतर संस्कृत दी से सब सामझी शी गई 
दे। और हिण्दी रीति-प्रन्‍्थों के प्रशुष्त आधारसूत या सद्दायक संरक्षत 
मस्य, काध्यप्रकाश', साहि्य-दर्पणः और चस्तुलोक' ही रहे हैं | स्थृद्य 
रूप हम हिन्दी के कांव्यशास्रकारों, का विभाजन तोन श्रेणियों से कर 
ख़फते घर लत, ह ही 
।. १«« वे कोश जिन्‍्हंनि आचाये के रूप में विवेचन कर काब्यशास्तर मैं 
मौलिकता ज्ञाने की चेष्ट फी है, अथवा अपने मये सिद्दान्तों के अतिपादन 
करते का अयक्ष किया है । 5 ह 
२---ये क्षोग मिन्दोनि दिन्‍्दी में काप्यशाल्त का अभाव देखकर संस्कृत: 
अस्थों का अनुवाद कर उसे साधारण रूप में रखने का यत्र किया है। ' 
' ३--थें क्ोग जिरदोंने विद्यार्थियों के लिग्ने पाव्य-युध्वर्का के रूप में. ' 
काय्यशाख के नियमों फा सूक्ष्म रूप से परिचय दिया है | इस श्षेणी में 
जसवस्तसिंद जैसे क्षेखकों के भाषासुषण' जैसे अत्य आते हैं ।. उच्दोंनि 
' दोहे के एक पद में पक्षय लिखकर दूसरे उदाइरण दिप हैं. ..#. 
.... आधाय-श्रेणी में बहुत कम कोय आते हैं, . जिनमें, केशवबास भौर ' 
. सिश्तांमणि-जैसे लेसक प्रभुख हैं।  दत ज्ञोगों ने. मौलिक, सिद्धान्त रखने . 
. की झधिक चेष्टा की | केशव से इस दिशा में सबसे अधिक रज्षाध्य कार्य 
किया । इनकी सोलिकता इतनी: अ्रषिक थी कि दूसरे उसे अपना, न पक्के |. 
: दीस से भी इस प्रघृत्ति:के आधार पर प्रचच्या काम किया 4: हिन्दी क्ाव्य- " 
: मिश्रण कर पुक्त मेबीन, प्रत्लंकार: का समन करना था] संस्कृत में प्राय 
'गेसा नदी दुभा, क्योंकि पुंसा करने से झ्षकारों की संख्या बढ़ ज्ञाती । 
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उन्होंने दो या दो से अधिक अल्लंकारों के मिश्रण को संक्र और संर्ष्ि 
के रूप में मान क्षिया । हिन्दी-केखको ने अल्कार-मिश्रण को डछाया 
और भुक-प्रकाशित, अपन्दव आदि कह अलंकार बना कर ९क्खे | उनका 
यह प्रथक्ष सराहनीय है । 

हिन्दी काव्यशास्त्र के प्रम्थों में गरभीर विवेचन का अभाव है | 
क्योंकि बनके कर्ता विद्वान न द्वोकर आयः केवल कवि हीथे।! उन्हें 
अपना कार्य-चातुर्य दिखाना ही अभीष्ट था। शिवराज-सृषण' में प्रत्त॑- 
कार-विवेचन गौण है, काव्यकत्ा के द्वारा कवि-अ्रतिभा का अदर्शन ही 
उसका भझुख्य उद्देश्य है। इसी प्रकार पद्माकर आदि भी पहले कवि और 
पणिडत पीछे थे । इसमें पांडिश्यपु्ण विवेचल की शक्ति और रुचि न भी 
और न रन्‍्हें उसकी आपश्यकता ही थी । केवल काध्य-सौन्दर्य के विधानों' 

को सूधरम रूपों में लाकर रख देदा ही. उनके लिये पर्याप्त था | 
शा अश्न यह उठता है. कि इस विषय पर इतता क्िवन फी क्या 

आवश्यकता थी / उस समय तक, यद्मपि हिन्दी का महत्त पहुत कुछ 

स्थापित हो चुका था, फिर भी संस्कृत की अपेक्षा उसको भध्त्ता सत्ता. 
कम ही भान्य थी । केशव को हिन्दी लिखने से ग्लानि मालूम होती धी-+- 

भाषा बोले न जानहीं, जिनके कुक्त के दास । 

साथा कविन्‍्जो मन्दसति, तेहि कुल केशवदास ॥ 
,._ मिस कु के दाख भी भाषा (हिन्दी) न धोलते होंउस कुल" के होकर 
केशवदास  द्विन्दी, कवि हों, यद कम ग्थातिंकी बात नथी । इसी 
अकार तुलसीदास भी हिन्दी में रामायण्थ लिखते .हुए कुछ अजित से. 

जान पबते हैं । 

इसका कारण यह था कि उस समय तक पणिडत-समाज में संस्कृत ' 
का ही विशेष प्राधान्य था । राजदरबारों में उन्हीं का अधिक मान साम्तान , | 
था. ; बद्दों संस्क्ृत-काव्य-सम्धन्धी वियम चधरिता् होते थे । -आाचीन 
शाज्ञाश्रों की साँति उसे समय के राजा साहिंत्य-क्ान में परिपत्र और - 
श्रीढ़ तय. जैसी क्रिंवदन्ती है किशाचीन काज्ष में राजा लोग इसने 
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चिद्दान्‌ होते थे कि विचाद के समय साहिस्य-छेत्र में भी उनका निर्णय 
मान्य द्ोता था । ऐसी बात राजपुत काल में न थी उस लमय काव्य 
झन्‍्थ राजा के कहने से या उसके पढ़ने के लिये लिखे जाते थे और उस 
पर सम्मति देते थे संस्कृत के प्रतिष्ठित पणिड्त लोग । थे ज्ञोग संस्कृत 
काव्यशाण के हो भ्रुसार उसे देखते थे। वे लॉग इसने रड़िवादी थे कि 
कि रहस्थवाद और द्वायावाद का भ्राश्रय लेकर अतुकाग्त अधवा सुत्तक 
काप्य जैसा भवीन प्रवाह उनके सामने न चदा सकता भरा । यदि कांप्य 
में घन्द, रसादि का निर्वाह दोक न दो तो रचना उत्कृष्ट नहीं सममभी 
जाती थी । क्ोग राजदुबार में सम्मानित होने के लिग्रे अति उत्सुक 
रहते थे |. अकबर के दरबार में भी दिन्दी कवियों का आदर होतातथा | 
घीरबक्त, रहदीस जैसे उसके घुसाइच्र भी हिन्दी के उपासक थे । इसलिये 
आवश्यक था कि ल्लोग काव्य और काध्यशाश् से पूर्ण परिचित हों। 
इसीसे क्षोगों ने इतनी शचिक पुस्तक काव्य और काध्यशास्त क्री लिखीं 
' बहा जाता है कि केशव के पास राज सम्मागेरहुक कंवियश-आर्थी मवयुवक 
ज्ञोग काव्यकला सीखने जाते थे | 
... सम्त लोग काव्यशास्त्र से बहुते दूर थे | जैसे कबीर | उनकी रघनाएं 
भक्ति से पूर्ण प्लोती थीं। थे छुन्द भादि को परवाह न कर केग्रक्ष अपने 
भक्तिभावों को ध्यक्त करता ही झुंण्य मानते थे । उन्होंने काथ्य को इसक्षिये 
छपनाया, थो कि वह गंध की अपेक्षा' भवरिक रुचिर'. रोचक दोकर आंझे 
है। छल क्षौगों ने जो कांच्य जिखा वह- सब पद' आदि जैसे गेय: पर में - 
"ही लिखा, शिक्षले उनका काव्य भर भंक्ति-साव सर्वश्र ध्यापक हो जाये । 
. सस्भवत्तः इसीसे कृष्पा-साहिस्य में संगीत भधाने दे! बस्तुंतः उसे समय ... 
रिस्थिति दी ऐसी थी. कि छ्लोगों को कोप्यशाश्र का कासेयलाऊ उपयोग. 
करना पढ़ा । थोड़े से ज्षोगों ने काव्य के सरपर् अंगों को विवेचना की है, 
पर जिन क्षोगों ने काव्यशासत्र के नियम सूचम रूप से किखे थे, उन पर... 
. डीका होना भावश्यक था.। दौकाकारों का. कर्तेत्य था; कि संस्कृत की... 
. साँति दिस्दी काव्यशारं की विंयेचना करते। किन्तु ऐसा न हुआ।। 
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इसका कारण गथोचित भाषा-भाव के साथ विद्दानों का अशाव भी था ! 

4८०० के पश्चात्‌ गधक्षाल श्राता है। राजनैतिक और आयेसमाज 
श्रादि धार्मिक आन्दोलनों में शोर नवीन आवश्यकताओं के कारण गद्य 
का विकास हुश्रा ओर काव्य ओए काव्यशास्त्र का अभाव कुछ रुक गया | 
इधर दस पन्‍्द्ूह वर्षों से लोगों की इष्ठि फिर कुछ काव्यशाख की ओर 
गई है। "काव्यकत्यव्रुस!, 'क्राव्यप्रभाकरा आदि ग्रंथ इसी समय में 
लिखे गए हैं, जिनमें काव्यशासत्र को संक्षिप्त विवेचता गध में हुईं 
है । श्राज रीति-प्रन्‍्भों की रचनाशेज्ो भी इसी से बदल गई है । पहले 
तो शाख-पिवंचन भी पथ में होता था, किग्तु आजकल प्रलेकारों आदि 
का विवेचन गयय में होता दै। कुछ वर्ष पूथ वक, भगवानदीन जो के 
समय तक, यह परिषाडी ने भी। काज्य-प्रभाकर, अलेंकारण्प्रकाश” आदि 
भ्रन्थ गद्य में किसे गए । इस विषय की बोटी-छोटो पुरुतकों में विवेचन 
वर विशेष ध्यान नहीं. दिया गया है | 

जय से खब़ीबोली काव्य का नया विकास हुआ ज्योगों का ध्यान इस 
शोर कुछ हट गधा | खबीबोली के नये कवियों ने काव्यशास १९ ध्यान 
ही नहीं दिया । प्रायः गुप्त जी आदि काव्यशासतर के सनुफूत ही रचना 
करते हैं. अवश्य, किए भी उनमें शास्र के अनुसार अनेक सयंक्र दोष हैं, 
बिससे प्रग दे कि वे इस ओर विशेष ध्यान नहीं दे रहे, इसे वे गौश 
मानते हैं । खड्टीबोल्ली के अचाह में पढुकर काव्यशासत् की क्षत्ति हुई । 
अजभाषा के यम्रन्तत्र कुछ लिखने वाले कुछ कषि क्षोग पेसे अधश्य हैं 
"जो प्राचीन क्ाव्यशाख के अनुकूल रचनाएँ. करते हैं, पर उनकी संख्या 
नगययथ है । वे पग्न-पत्रिकाओं में कुछ नहीं लिखते । स्वरांतःसुखाप रचने 
करना ही उनका सुख्य ध्येय हे | वे इस ओर क्यों नहीं सुकते ! कारण ह 
यह जाने पढ़ता है. कि उनकी सम - में अब, तक जितने :अन्थ लि गये 
फैचे उनके किये पर्याक्ष हैं| इस कारण झोजकल काध्यशासतर का प्रधाह 
शकसा रहा है। दम कह खुके दें. कि.जिस अकार संसक्षत में पुकन्पुक 
काप्यआाशत- सम्बन्धी मन्‍्य एक-एक विशेष झंग या विषय पर लिखे गएं .. 
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हैं उसी प्रकार हिन्दी के अलंकृत काल में नहीं लिखे गये। आधुनिक 
का में भी काव्य के केवल दो श्रंयों--प्रत्लंकार ओर रस--पर ही आय! 
अधिक पुस्तक लिखी गई हैं | अन्य काव्यांयों की ओर अभी विशेष ध्यान 
नहीं दिया गया | रस-विवचन पर भी अधिक भ्च्छे अन्थ नहीं लिखे गए 
हैं। रख पर लिखी गई पुस्तकों में अ्रयोध्या नरेश का 'र्सकुछुसाकर! 
“हिन्दी में नवरख*, रसकलस' जैसे कुछ अन्य और अल्यकारों पर भगवान- 
दीन जो का अदाकार-मंजूषा', ध्रलकार-प्रकाश” जैसे अन्य मुख्य हैं. 
अर्शक्षत काल सें लिखे गये ग्रन्‍्थों को शचना-शैलियों का विभाजन स्थूतन 
रूप से यों किया जा सकता है-- | 
3, दोहाशैक्ञौ---इसमें लक्षण और डंदाइरण . दोनों एक हीं दोहे 
में या असग-पत्नग दिये गए हैं। मैसे रामा यशवर्त लिंह के 'भाषा- 
भूषण में । | 
२. दोह्ामिश्चित शैज्ञी--इससे लवण तो दोहे में शरीर उदाइस्ण 
फवितों था सबैयों में दिये गए हैं। जैसे भूषण के 'शिवराअ-सृषण' और 
मतिशम के 'कलित जत्नाम! आादि। . हे 
है. कवित्त-सबैया शक्षी--इसमें लक्षण और उदाइरण दोनों ऋवित्त ! 
या श्रौर किसी एक दी. छुन्द में दिये गए हैं । जैप्ते दृ्ई कवि को ' 
फदा भरण? । की 
४, उुन्देंतर शीज्ञी-- इसमें जक्ंण और उदाइरण दोनों मिश्ननभिन्न छुत्दों'.. 
में दिये गए हैं| जैसे वशाकर का 'पत्रासरुण' और रामसिंह का अन्य |, 
४. भाधुनिक गद्यनरीज्ञी--० इसमें दोद्ारोली का सबसे अधिक उप- 
योग हुआ है । हुष्प कवि ने ढोहों दी. में संस्क्रत के - एक अलकार-प्रस्थ 
का अलुयाद किया-था |. केशव ने परिभाषा दोदों में, ओर उबाहरण 


फरवित-संपैयादि में दिए हैं। जसवस्त ने दीढे में ही लक्षण भोर उदादरण 


दोनों दिए हैं। एक प्रकार से दोहा शेजली भल॑क्षत-कछांत़ में घरावर चलती -... 
रही है ! इसमें परिषतंन १८०० के बाद ही हुआ | ० 
अब सूचमरुप में यद देखना है कि अक्षक्ृतकात् में मौजिकेता की... 
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मात्रा कहाँ तक है | अ्जुवाद में विशेषता है या नहीं । कुछ अन्ध तो 
संधा संस्कृत ग्रव्थों पर दी अवस्थित हैं | कुछ ने हिन्दी म्रन्‍्थों की 
पशिसापाओं में कुछु परिचततन कर अपना किया है | व अपने से पूर्चचर्सी 
द्विन्दी ग्रन्थों पर ही श्राधारित हैं । मतिराम, जसधंत्तलिद श्र दास के 
कतिपय अलंकारों की परिभाषाओं में पूर्ण साइश्य है। भूषण ओर 
मतिराम के में तो यह बात बहुत दी अधिक है । उनके सम्बन्ध में हम 
यह कह सकते हैं कि उनके लिये यह स्वाभाविक था, क्योंकि वे भाई-भाई 
थे ओर एक दूसरे से ले सकते थे | इसे इस चोरी नहीं कह सकते | वरज््‌ 
उनका श्वाभाविक अधिकार कह सकते हें । दास और जसवस्तसिध्द को 
परिभाषाएँ भी कहीं-कट्टी अ्रक्षरशः मिल्षसी दें । जसवन्तलिंद आदि ऋषछ 
ऐसे लेखक हैं जो 'चन्द्ुकोक' पर अझवजास्यित हैं। कुछ ऐसे हैं जिनका 
संध्कृत के छोेखकों तथा इ्विन्दी के अन्य कवियों से परिभाषाओं में भवसेद्‌ 
है । ऐसे खोगों के सम्बन्ध में कुछ लोगों का कहना है कि सनकी 
परिभाषापू अशुद्ध और अआसात्मक हैं। भूषण आदि के सम्भम्ध सें 
श्रात्योचकी का यही मत' है। परन्तु इस उन परिभाषाशों के 
सम्नन्ध में ऐसा. क्यों न सामने कि थे परिभाषाएँ उन्होंने श्रपगी 
ओर से दी हैं भर वे ही उनके विचार से सह हैं | वे पूर्व के आचायों से 
सहसत नहीं। संस्कृतकाल में भी आचायों में ऐसा भतसेद रहा है । 
'घंडित्तशाज जान्नाथ ने पत्ती अन्य कावन्यशास्र के ग्रंथों का तीन रूप से 
. खगद़न किया है और अपने स्वतन्न्न भव से स्वतंत्र परिभाषाएँ दी हैं । 
: इसी प्रकार दिग्वी के इन लोगों ने भी अपनी स्वतंत्र परिभाषाएँ दी. है. 
ओर पूथेकर्ती लेखकों की परिभाषाएँ नहीं मारी | दस पक ओर तो यह 
भी मानते हैं कि केशव आदि संस्कृत के विद्वान थे, फिर साथ ही पट भी 
कहते हैं कि उनकी उपसा की परिभापा संस्कृत के भजुसार अरशद है। 
यह ठीक नहीं । में इसे इस रूप में नहीं सानता । विद्वान होते हुए. 
बे कभी भी. ऐसा 'अशुद्ध न किखते। इसक्षिए स्पष्ट है कि उस्हूंनि... 
' जामेबूककर अपनी ऐसी स्वतंत्र परिभाषाएं ढीं। कितनी तो पक्षी . 
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परिभाषाएँ हैं जो. अपने पू्वंवर्ती लेखकों की परिभाषाओं से बिलकुक्ष 
ही पृथक हैं । 
देव ने सबसे अलग चतह्कर केवल ३३ भ्ह्नंकार द्वी माने हैं । उनमें 
से भी कितने ही अलंकारों की परिभाषाएं सर्वथा स्वतंत्र हैं। इस संबंध 
में कहा जा सकता है कि १५ वर्ष की अवस्था (“बढ़त सोरही वध!) का 
घालक 'भावविलास! जैसा अन्य कद्ाचित्‌ ही लिख सके | सम्भव है कि 
किसी गुरु के यहाँ पढ़ते रहे हों भोर गुरु के किखाये हुए नोट्स को प्िखा 
हो। यदि इम देव” को सहाकवि के रूप में देखें तत्र तो भ्रवश्य उनकी. * 
प्रतिभा विज्षक्षण भौ.। हो सकता है कि उनके विचार में ३६ अलंकार 
ही प्रधान हों, बाकी को वे उन्हें उपभेद मानते रहे हों | यद्टी विचार यदि 
सासने रफ्खा जाय तो भी अनुचित न होगा । फिर भी में ,डसी बात 
की दुद्दराता हूँ। ,१६ वर्ष की अ्रवस्था में निपुण द्ोकर काव्यशाख्त्र नहीं 
क्षिखा जा सकता श्रोर न अभी सक किसी थे लिखा ही है। अप अश्त 
है कि न दो विज्ञारों, में किसे मान्य कहा जाथ | 
क्या इस कहें.कि इन लेखकी की ऐसी परिभाषाएँ सदोष और 
' संदिश्ध हैं या इस यह कद सकते हैं कि ये उनकी तिजी परिभाधाएँ हैं? 
ऐसी स्वतंत्र पेरिभाषाओं को दूसरों ने नहीं अपनाथा ! साधारणतमा ज्ोग 
ज्म्लोकः आदि का अनुधाद ही करते रहे हैं । 
वीसरी बात यह है कि प्रिम्टिंग प्रेस के न होने से इन आचांयों के इन , 
स्वतंत्र विचारों का; विशेष भसार दी न हो सका । केशव के 'कविग्रिया' 
या शसिकत्रिया? को प्चोस-पंचास व्यक्तियों ने लिख किया । अब अु- 
'करणा दो तो कैसे |... ह 
".. पुस्तकों के अभाव से पूर्च्ती खेखकों को देखकर किसी विषय का, 
पूर्ण, प्रतिपादत करता धसम्भंव अथवा कष्टसाध्य दी था । यह दोष पाया. . 
_ "जाता है, फिर भी जो अंधकार हुआ है वह सर्चभा स्ता!य नै । कुछ लोगों 
“ने मौलिक विशेषताओं के: खाने को भेयल् किया, इससे यह नहीं कई 
सकते कि दिन्दी-काव्यशाद्य का क्रमिके विकास नहीं हुआ । ह 
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मौलिकता ह्लानेवाज्षों में केशबदाल, देव आदि प्रश्रु्त ह। में अख्ुख 
स्थान केशव झोर दास खोेखकों को देता हुँ । काव्यप्रकाश' से सहायता 
लेने पर भी दास ने अपने स्वतंत्र विचार रखने का अच्छा प्रथक्ष किया 
है | इस घात को उन्होंने लिखा सी है | उससें उनकी मौलिकता मिलती 
है। अतणएुत्र कहना चाहिये कि क्रक्षा-काल में काव्यशासत्र का ऋतिक 
विकास हुआ श्रौर उसके प्रवधन का भी श्रच्छा प्रयल्ल किया गया | फिर 
अभी इसका बहुत-सा काये करने को शेष है | द्विन्दी के विद्वानों को इस 
झोर अब ध्यान देना चाहिए । 
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: हिंदी नाटक का विकास 


श्राधुनिक हिंदी गद्य के विकास में बहुत थोड़े, प्रतिभाषान साहि- , 
स्थिर्कों का ध्यान मौत्तिक नाथक-रचना की ओर गया है। कथा-साह्दिष्य, 
विशेषतया गढप या छोटी कहानी की ही उत्नति किसी प्रकार संतोषप्रद 
फट्ठी जा सकती है । इपकी तुलना में मौजिक उपन्यास का विकास: भी 
बहुत दुर्घल है | और सबके क्षीण-कल्तेवर नाटक दे । 

मोटे तौर से सन्‌ १६०० ई० से आधुनिक हिंदी गध का युग आरंभ 
होता दे | इससे पहले हिंदी में नादक नहीं थे.। यों तो कहने को मद्दार्केवि 
देव का रचा छुआ पुक वादक ( दिव-मायान्पपन्चर ) बताया जाता हे 
पर वाह्तव में हिंदी तादक का आरस्भ भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र से 
सांनता वाहिये। सबसे: पहल्े इन्होंने दी अपनी पुरी शांक्त वाटंक-रचना 
में लगाई । इनके पिता का लिखा हुआ “नहुष” गांटक हिंदी का पहला 
मादक कट्ठा जाता है। पर भारतेनु जी ने श्रपने हवन का विशेष भाग 
ताटक की सेसा में ही क्गां दिया । 
हिंदी के अधिकांश कग्रा-साद्िश्यिकों को भाँति भारतेयु जी भी आारस्ध 
में बंगजा स्राहित्य से ही अरणा लेकर इस ओर कुके | किशोरावस्था में 
ही इन्हें बंगाण् घूमने का ' भवसर आप्त हुआ था. । वहाँ के सराद्षित्व की 
सर्वाज्ञीण उन्नति देखकर ये अत्यंत प्रभ्नावित हुए बिता न रद्द के । पहले 
उन्होंने कुछ पेंगला और संस्कृत नांडेकों का हिन्दी में अनुवाद किया। 
. सपसे पहले इन्दरंते 'विद्ासुन्द्ःः नासक एक ब्रगला चादक का अचुवाद 
' किया। फ़िर संरक्षत के लग कोशिकः त्ादक का अंजुधाद सत्य हरिर- 
- खबर नाम से. किया । कुछ क्षोग 'सत्य-इरिश्वद्ध' को मौजिक कृति. 
' मानते हैँ, पर पैसा वही क्षोगं सान-सकते हैं. जिन्हें 'वयढ कौशिक! का 
पता नहीं है । इब स्राधारण रदोबंदल् इन्दोंवे भ्रवश्य को दे, पर पढ़ 
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ऐसी नहीं कि 'सत्य-हरिश्चन्कः मौद्धिक कहा जा सके | जो हो, इस 
नाटक की एक अर्थे तक दिंदी में अष्छी घुम रही | व्यापारी ओर शौकीम, 
सभी अकार की नाटक संडलियों इसे बदुंत दिग तक खेलती रहीं | अब 
भी कहीं कहीं इसका अभिनय हों दी जाता है | 
“बड़ कौशिक! के सिया इन्दोंने संस्कृत. की 'करपूरसअरी” और 
प्रच्चावली' थाम की नादिकाओशों का भी सफल अलुबाद किया | 
फिर इन्होंने शेक्लपीयर के कुछ पंग्रेजी नाटकों के भी अनुवाद किए, 
जिनमें 'मचेंद आफ चेनिस', का अनवाद 'दुर्लाभवस्थु' बहुत प्रसिद दुआ | 
भारतेम्तु की के मौज्िक नाटकों में सबसे प्रसिद्ध ४ैं->“वब्जावलो', 
' नीलदेवी' तथा भारतवुदृशा! | 'चन्द्रापत्तीः की प्रसिद्धि सुन्दर कविता 
तथा ग्रे पढें के कारण हुई । पर कल्ला की इष्टि से हम “नीकदेवी! को 
पहला स्थान देंगे । 'भारतदुबंशा' नामक इसके, छोटे से प्रदसन था 
'सैेटायर! में इम देरिश्वन्द्न के श् का सबसे अर ममता देखते हैं | 
साथ ही राष्ट्रीय भावना की पहली छुदा साहिस्य में यहीं से शुरू होती 
दे । झाधुनिक काका में भारतेल्दु जी पहले साहित्यिक थे जिनकी पाणों में 
असाधारण देश और जातिकोम की मंकार मुखरित हुई | दिन्हुओं की 
वर्तमान हीनावस्था दरिश्चस्थ को भहुत खल्ली और उन्होंने खुतप्राय हिन्दू 
' जनता को सवेत करने की प्रथम चेष्डा क्षी और इस प्रयास का पूर्ण 
झाभास इसमें 'भारतदुदंशा? में मिद्षता है । है | 
इनका भाषा-प्रभ भी असाधारण था। उस समय उर्कू के सामने 
हिंदी को कोई पुछुशा न था। सारतेन्दु शी. इस श्थिति को भंदकने में भौ. 
स्ेष्ट हुए और उन्हें अच्छी. सफलता मिक्षी। अपनी भाषा, शपने , . 
साहित्य तथा अपने झतीत गौरव और संस्कृति की भोर प्लुमृष (हस्पूं 
'जनदा को ध्यान आक्ृष्ट करने का श्रेय भारतेन्दु को ही है।. | 
पर खेद है कि भारतेन्दु जी के दिखाये द्रुए साग॑ पर चबनेवाल्ा कोई - 
नही सिला | बंद एक भाकाश-कुसुम की भाँति हिन्दी सादिस्म-अग॒त में. 
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आए और लोग उन्हें जी भर देख भरी न पाए कि वह अंतर्ध्याव दो गए | 
उनका शाविर्धाव और तिरोभाव दोनों ही आशातोत रूप से हुआ । 
उनके जीवनकाल में अ्रवश्य कई नाटक भंडलियों काशी, प्रयाग 
आदि में बनीं, बिगड़ी, और उनके समलामयिक कई साहिस्यिकों ने इस 
(नाटक) दिशा, में साहिसत्य-सष्टि करने का शौक! किया । पर थह शौक 
दी तक रहा । पर इन जोगों के याद न जाने क्यों दस्त प्रदुत्ति पर 'यंव- 
निकापात! श्वा हो गया | 
भारतेन्दु काल में जिन भ्रन्‍्य लोगों ने नादक रचना में ध्यान दिया 
था उनमें राय देवीअसाद 'पुर्ण”, बाबू राघाकृष्ण दास, तथा बाबू श्री: 
तियवासदास के नाम विशेष रूप से उद्दोखनीय हैं । पूणए” जो अप्रभाषा 
के रससिदर कवि थे । उस्होंने “चन्द्रकल्ा भानुकुगार! नामक का एक बहुत 
बढ़ा नाटक लिखा । यह महाताथक बद्े-बढ़े खात अंकों भें समाप्त हुआ 
यह जिस रूप में हे उसमें तो रंगमंच. पर इसका खेला जाना श्रसग्भव 
“ है, श्रीर यदि कोई उसे स्टेज करने”. का घुस्साइस कर ही बेढे तो शायद 
सारी रात खतभ हो जाय और दर्शकों में से शायद्‌ दी छोई अथम अक्ष . 
' के धातु तक बैठने का थेये धारण कर सके | इसके सिवाय नादक में 
जज्लों में पहाड़ों के दरों' में से शेरों का निकल्तकर नादक के .पुक पक्ष पर ' 
आक्रमण करता और फिर एक दूसरे पाश्न द्वारा.उस शेर का सारा जाया. 
'इस्पा्दिं कुछु पेसी बातें हैं जिनकी श्राज-कल को असिद्ध चादक कस्पनियाँ , 
सब प्रकार के आधुनिक वैज्ञानिक उपकरणों के रहते हुए भी रंगंसम्ध पर. 
' नहीं दिखला सकतीं । फिर इस वाटक में कविता भौर गीत का योग 
' हृतना अधिक दे कि यह एक अकार से पुक्र बढ़ा गीति-रूपक! (“आापेरा/) 
: भी कट्दा- जा सकता है.। . ' 
' "' उस,संमय के अप्रिकतर आयः सभी नाटककार कुछ इसी ढक को : - 
. झसावधानी कर जाया:करते थे.। पृणः जी का इसने नमूने के बड़ पर यहाँ 
. झएतजेस कर दिया |. भांवू राधाकृष्णदास भी, जिनके 'मिद्दाराणा प्रताप 
. की कुछ दिन तक अब्धी, शोहइरत' थी, इन दोषों से मुक्त नहीं थे | पद , 
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नाटक उतना बड़ा तो नहीं है, पर और सथ स्रटियाँ ज्यों की स्यों इसमें 
भी हैं, तथापि उस समय के रंगमंत्र मे महाराणा प्रताप! का बढ़े जोरों 
से स्वागत किया । 
इसी समय के आस-पास बाबू श्रीनिवासदास ने 'रणधीर प्रेम- 
मोहिबीः, 'संयोगिता-स्वयंधर!ः और 'तप्तासंवरण? नास के तीत नादक 
छिखे ये नाटक, विशेषतः 'रणधीर प्रेममोदिनी', कक्षा की इष्टि से श्रवश्य 
इस सम्रय के अन्य माठकों से उच्चतर निक्ष्षे | इसके कई काश्ण हैं, 
पर सुख्य यह है कि सबसे पहले थह्दी मद्दाशय संस्कृत नाठकों की एरम्प्रा- 
गठ शैली के घ्वनों से छूटकर स्वतन्त्र दो गए । “पूर्ण” जी के 'स्कूल! के 
, नाटककार संसक्षत नाव्यशास्त (ड्रेमेटर्जी)) के नियमों का भ्रक्षरश! पालन 
करने की घेष्टा करते थे | इससे होता थद्ट था कि संस्कृत नाथकों के 
प्रधान गुण तथा उनको वास्तविक सुन्दरता कों, जिनके कारण कुछ 
नाठकों को संसार के साहित्य में उच्चतम स्थान ढिंया जा चुका दे, थे 
हिन्दी, के बाटककार नहीं पाते थे, हाँ, उसके (संस्कृत नाटककारों के) 
दोष इनकी कृतियों में अवश्य अपनी . पूर्ण कक्षा से सुशोमित पाये जाते 
हैं। संस्कृत नाटककारों का ,झुझ्य उद्देश्य होता था, रसिकों फो रस का 
झारवादन कराना | वे आदशवादी होते थे। दुःखास्त वर्णन उनके 
स्रिद्धान्तों के विरद्ध था। रस की उत्पत्ति ही उनका ध्येय था । संस्कृत के. 
सभंसे असिद्ध नाटककार कालिदास शौर भपभूति जाति के बारइण थे भौर ' 
'जीवलनविषयक अपने सिद्धान्तों ( 'प्रक्मनिकल भिशोरी. आफ लाहफ! ) 
फ्रा रचना के ससय , अणुंरशः पाक्षन करते थे। ग्राथः सभी नाटककार... 
अधिकतर 'अज्ञार! रस दी को अपनाते थे भौर किसी प्रध्यात चंश के 
राजा को नाथक बनाते थे.। इसका मुख्य कारण यह था कि ये ताहइकार : 
: झधिकतर इस समय के किसी न. किसी महराजा-के आशित होते थे भौर 
इदी को सन्‍्दुष्ट करने के लिए नाटक लिखते थे भौर इसमें दिखाई हुई 
“घटनाएं विशेषतः -पसी होती थीं जो रूपान्तर से उनके शाश्रयदाताओं 
: से सम्बन्ध रखती थीं तथा उन्हीं पर घ्रदती थीं। नादक का भी इंद्पेशय 
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आधुनिक पाश्चासय विद्वान निर्धारित करते हैं, पेसी सिथिति में, संस्कृत 
नाठककारों द्वारा उसकी कक्पना भी असम्सव थी | सब विषयों में सवाभा- 
विकता आ्राजकल के काव्यों में एक बढ़ी भारी बात मानी जाती है । 
समाक्षोचक या दुशंक किसी बादक के सामने आते ही सबसे पहले यद्दी 
देखता है कि स्वाभाषिकता का पालन भ्रसुक नाटककार ने कहाँ तक किया 
है । इर बात में, जैसे कथोपकथन, बस्तुविश्यास, देशकाज्, चरि्न-चित्रण, 
भाषा, पेश-विन्यास, सौन-सीनरी भ्ौर अस्त में उद्देश्य आदि नाटक 
सम्बन्धी जिज्ननी मुख्य घातें हैं सभी में समाल्लोचक की इ॒ृष्टि सबसे पहले 
स्वाश्ाविकता पर जाती है। “अमुक प्रवश्था अथवा अमुक परिस्थिति 
मैं अप्लुक पान्न के लिए ऐसा करना या कहना स्वाभांविक होगा कि 
नहीं १!” धस यही प्रश्न सभंधे पहले दर्शकों भौर समात्षोचकों के मन में 
अपने श्राप ही उठता दे, यक्िक यह कहिए. कि उसी कप्तौटी से नाटकों के 
खरे था खोटेपन की जॉँच होती दे । पर संसक्षत नाटकझारों के समग्र यह 
' गत नहीं थी । उस समय कंसोदी यह्दी थीं कि किसी रचना से रस का 
उन्नक होता है. कि नहीं। इसीलिए जहाँ किसी मधुर मद में किसी 
नायिका के सुकुमार भ्रंगों क्री छुषि उत्तारी गई और जहाँ उसके भुख से 
अग्ञार विषयक कोई पथ कह्क्षाया गया तहाँ रस का उंहक हुआ । यही 
काफी था उस समय के लिए, पर श्रव- घह समर नद्दी रहा ओर ऐसे 
समय यदि कोई भाषां का .नाउयकार उस नाटकों के दंग पर किखने की | 
'बेष्टा करे तो फिर उसे भाजकक्ष के जमाने में भी कभी सफलता की . 
आशा न करनी चाहिए । परे प्रेस्ी सूक ह्विंग्दी के अधिकांश पहले के 
भाव्यकार कर गए हैं, और भब भी कोई कोई पेसी भूल्व कर बैठते हैं। 
अंग आावंधांधादी तेलकों के लिये दुनिया में दिकाना नहीं रहा । और यह 
_शायत्र इसलिये कि इस समय संसार आदश को भूजकर सनोसुख--- 
 स्वेष्छा।पारी हो गया है । क्या उपन्यास, क्या सादक दोनों ही. में अच्छे 
. चब्बी समझे जाते हैं. जिनमें यथा्थवादिता आंधोपान्त दी | दुनिया इस 
'. समय बहुत यभारभप्रिय हो रही हे । वह साहित्य में भी ऐसे ही पात्रों के. 


११८ [ पम्मेल्न“निर्यंधमाजा 


साक्षातकार करने के लिए तैथार है, जिससे धढ् पृर्णरुप से सक्षालुभुति करने 
के लिए अस्तुत हो, और जिनकी हरकतें ऐसी हों जैसी आजकक्ष के अधि- 
तर नर-मारियों की होती हैं | राम ओर सीता को हस हिन्दू के नाते पूउय 
इहि से अवश्य देखते हैं, पर उनके अलौकिक अथवा देंघोप्म व्यवहार से 
हमको क्रियास्मक सदालुभूति नहीं होम्ती । यह जो छुछ करते हैं डोक ही 
करते हैं, उनसे भुल्ल दो दी नहीं सकती, किसी भ्रकार की दुर्बलता उनमें 
नहीं है; वह साधारण मनुष्यों की ऑति इष, पिषाद, काम, कोष झादि 
के शिकार भी नहीं बनते, पद्द सब कुछ कर सकते दें, वह ईश्वर हैं; पर 
इस समय नादक के पात्र की हैसियत से एसें उनके ऐसे पाती से कोई 
सह्ाजुभूति नहीं उत्पन्न होती | क्योंक्ति इम जब अपने को उनकी, जैसी 
परिस्थितियों में पहुँचाना चाहते हैं तो अपने ध्यवह्वारों से एकदम भिन्न 
देखते हैं । इस समय नाठकों में ऐसे पात्नों की जरूरत है जिनके व्यवद्वार 
ढीक हमारे जैसे जनसाधारण के-से हों, पर परिस्थितियों के धमुसार इमें 
पढ़ते था देखते समय पेसा न मालूम धोना. दिये कि ये पाचन किली 
दूसरी ही दुनिया के जीच हैं । दूसरी ञूूटि जो संस्कृत नाथ्कों के ढ॥ पर 
लिखे हुए नाइकों में पाई जाती दे वह यह है कि सनमें नावय:(ऐक्शलः 
का विकास बहुत शिशिल होता दे | प्लाट में बहुत्त सी बात ऐसी भर 
बी जाती हैं जो धस्तुविन्यास से कुछ भी सहायता नहीं पहुँचातीं ।' इनसे 
मोटक की गति बहुत भनन्‍द हो जाती है भौर आधुनिक दशक का जी ऊब 
जाता है | श्राजकल्न के पाश्चात्य- मादकों भर छाथा-नाठकों (फिक्स?) 
में उत्तम पही समम्े जाते दै. जिनकी गति बहुत बेगप्‌्ण हो। एक बात 
कर दे, जिसका आधुनिक नाव्यक्वार बंढा ध्यान रखता है । थद्द थद्द है. कि 
'अगख्तिम इश्य तक दुश के या पाठक के सन को उरकयदा. में रक्सा आय 
और किसी भी अकार से उसे पहले ही भन्तिस फ़ल की सूचना या आासास, 
- मे मिलने पावे | इसका कारया थद्ट है कि फल कि सूचना पहुंचे. ही भिक्ष 
माने पर आधी रोचकर्ता था उत्सुकता उसी समय खुप्त हो जाती दे ।' 
से सकते शास्त्र के नियमानुसार नाटक में पाँच अर्थ-भदतियाँ (स्वेजेज आफ: 
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स्ेवेजापसेन्ट) होती हैं; उनमें पहली का वास 'बीजः (जर्म”) होता दे । 
इसके उद्देश्य शर्थात्‌ फक्ञागंम की सुचना अन्योक्ति रूप से आरम्भ ही 
में दे दी जाती है । इसके उपरान्त सना सभी को आ्रालुम रहता है कि 
अब्त भें नादक सुखान्त (कामेदी) ही होगा। धीच में चाहे वायक- 
नायिका सब प्रकार का वियोग सह दों। हिन्दी में भी स स्कृत नाव्य 
शास्त्र के अनुसार व्विसगेवाले पेसा ही करने के किये.झपने को बाध्य 
समभते हैं.) इससे हीता यह है कि दिलचस्पी एकदम जाती रहती 
कोई कोई स'स्कत के नादकक्वार फल्न की . सूचना प्रकादन्तर से दें देने पर' 
भरी उत्सुकता घद़ी असुरता से बनाये रखते हैं, पर डंनके अनुकरण में 
हिंदी बाते ऐसा नहीं कर सकते | धस्तु । 


हिन्दी नादक्षकारों को ब्रटियों की विशद विवेचना करने का गहाँ 


स्थान नहीं है, हमारा प्रसक्ञ यद्द था कि पहले-पहल घाबू क्षीनिधासधास' 
ही सस्कत  नात्यशासत्र के चंगुल से बाइर दोते हुए दिखाई दिए भोर 
'जन्होंने ही अपने नाटक 'रंणधीर प्रसमोदिनी? को छोलहों श्राना ट्रेजेडी 


दुःखाम्त) बनाथा,| इनकी शी! से पता चबाता है कि इन्हे. 


'पाश्वात्य नांठकों का अध्ययन किया है; पर इनमें भो ओर बहुत से वोष 


आरा गए हैं। इनका नादक आधे के करीष पहंते ही ऐसा मालुस दीसने . 
छगता है, मानो लेखक इसे खामजाह ट्रेजेडी बनाने के किए उत्सुक है| 


घस्तु-पिन्यास रोचक नहीं है। चरित्त-विश्रण, की ओर अवश्य ध्यान दिये 


है। पर कपोपकथन कहीं कईीं पर निताब्स भरवाभाविक हो गया है | * 


डनके पात्र अ्रपनी-अपनी  जांतीयंता और सामाजिक स्थिति के भवुसार 


मसिश्ष-सिश्र अकार की 'योलियाँ?  (डांयलेक्ट्स)) प्रोलते हैं। यथपि कुछ .. 
' झंशों तक यह प्रधा नादेक की स्वाभाविकता: में वृद्धि करती दे; पर इसकी 
'अड्रति' ही गई है.। इस नाटक में एक पात्र सारवादी बनिया है, उसकी 
भाषा दस शोगे भायः नहीं संसेक पाते । शुन्धो सुसबास्‌ जाक्ष उदूं कया :. 
, बिश्वंकुक फारसी बोलते में झोर इधर चौगे जी ऐेंहे अमनाषा में चार्तालाप 
करते हैं । इन सभ बातों के दोते हुए भी ज्ाजा: श्रीनिवासदास का काम... 
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हिन्दी के नाटक-संसार में इसलिए बढ़ा महर्वपर्ण है कि इन्होंने पहल्ले 
पहल 'ट्रेजेडी! लिखने का रास्ता साफ़ किया और संस्कृत नाठक'शास्तर के 
बन्घन से मुक्त होकर यथाथ गादक ('रियल्िस्टिक ड/माः) क्षिखने की 
नींच बाकी । 
इसके थाद्‌ नाटकों में अनुवादकों की भरमार शुद्ध हुई | छोगों भें 
अभी भौलिक नाटक लिखने की प्रतिभा नहीं दिखाई देती थी; पर पारसी 
थियेट्रिकल कम्पनियों के प्रताप से तमाशा! देखने के शोकीनों की संख्या 
बड़े जोरों से घढ़ती भा रद्दी थी । ह_्नन नाटक कम्पनियों ने मद्यपि प्रायः संघ 
खेल्ल उदूँ में ही ज़िखवाए पर इन्द्ेंनि इतना अवश्य किया कि सर्वसाधारण 
में नाटक का चस्का पैदा कर दिया । हिन्दी क्षिखते हुए खेल्लों को ये कंप- 
नियाँ इसलिए नहीं अपनाती थीं कि एक तो सपसाधारण की रुचि ह॒दूं 
की ओर अधिक देख पढ़ती थो, संस्कृत मिश्रित हिन्दी से उब्‌. को क्षोग 
ज्यादा अरछी तरद सममते थे और हन कम्पनियों के भालिक और श्षमि- 
मेताओं में मुसक्षमानों की. संख्या अ्रधिक थी भौर श्ब तक है | झुसला- 
मान तथा पारसी दोनों ही को इसलिए उत्‌' नाठक झधिक वांधुनीय होते 
है कि एक तो डहूं या फारसी को अपनी निज की भाषा समभते हैं ओर 
संस्कृत मिश्रित भांपा का उच्चारण ढीक तरदइ दो नहीं सकता । इन्हीं 
'कारणों से कुछ दिनों तक 'खूबसूरत बजा, शीरी फरंहाद', खूने नाहक 
फहइकते टुए माटकों का खूब बोलघाका रहा शोर अब भो इस को के 
नाठकों का अन्त नही हुआ दै.। अद्फ़ ड' आदि प्रसिद्ध पारसी कर्पानियाँ 
आज भो बबी धूम-धास से चक रही हैं और उसी मकार के नाटक खेल 
रहो हैं | इनके नाटकों का साहित्यिक सुक््य अदुत कम होता है, नायक- 
मागिकाशों के अमांज्ापों में अश्लीक्षता ओर भदवे मज़ाकों को भरमार . 
रइती दे । पाश्रों के झुँद से कभी कसी पेसे भशिष्ट भौर अश्लील शब्द 
, था मुद्दाविरे कइलाएं जाते हैं. जिसे कोई भी सम्य भ् समोज में कहना, 
" क्षफज़ा मा भपसावजवक समसेगा | यह. पारसी कंग्पनियों के बोर: में « 
सास शिकायत है|, पूलरी खटकनेवाक्ी बात इनके यहों नाव और गाने . 
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की भरमार है। कक्ना की इृब्टि से गाने को दूर रखना ही विद्वानों ने 
डच्ित समझा है; पर यहाँ तो यह ह्वात्न है कि कोई भो पात्र मरते दस 
तक ग्रानां गाकर हो मरता है। रोने की बात भी गाकर सुनाता है; चाहे 
प्रान्न ओ हो या पुरुष सभी गाना बाते हैं और ऐसे थे मोके गाते हैं कि 
कोई भो का को समभनेवाला उस समय सिर घुनने लगता है। सुख्य 
बात यद्ध है कि ये नाटक साहित्य, भाषा या जन-समाज की नेतिक 
सानस्षिक अ्रथवा सासाजिक सन्नत्ति के उद्देश्य से नहीं लिखे जाते । 
उनका शददेश्य केचल ब्रव्योपाजन होता है। 'मनचत्लेः दर्शकों तथा 
शौकीन तमाशबीनों की दुर्धभता और काब्य-विषयक अ्रनभिष्ठता से. 
श्रसुचित जाम उठाते हैं। उत्तरदायित्व समझने वाले नाटककार को सम- 
' ना 'लाहिये कि वह ज़न-समाज की रास को परिमार्जित करे भर उसे 
विशुद्ध-कल्ा का प्रेमी तथा उपासक बनाने की चेष्टा करे; पर ऐसा तभी 
हो सकता है जब कि नाटक रचथिता रवयं वैसा हो । पाश्चात्य नादक : . 
संसार में मी कुछ ऐसे क्षोग हैं जो केवक दूषित वातावरण में खेले जाने 
क्ञायक ही ड्रामा लिखते दें, पर ॒घहाँसमाज के मिन्‍ने भिन्न समुदाय के. 
किये भिन्न-भिन्न कापनियाँ भर दोखक हैं | वहाँ के एक घहुत घढ़े समुदाय 
का तलित्यनेम! है कि ते दिन भर कठित काम काज शोर मजदूरी आ्रोदि 
' करते हैं भोर एात में 'बित्ला नागा! तमाशा देखते हैं। पर इनके साथ 
' ही सदा उच्च कोदि के साहि्ष तथा कक्षा की इष्दि से दोष-रहित नाटक 
' भी निकलते रहते हैं। हमारी पारसी: करपनियों के यहाँ पर सो बस 
. तमाशा ही तसाशा है, साहित्य श्रोए कक्षा फे प्रसी को तो दूसरा घर. . 
! देखना चाहिये | सीस-्सीनरी और बादरो तदक्-सबक में शायद ही कोई . 
| इण्हें पाता हो कौर तमाशे के प्रेस्तो को चॉह्टिये हो क्‍या | इनमें पुक , 
- झोइत आगा दअ फ्राश्मीरी नाम के हैं, जिनके कुछ नाटक कक्षा की इष्टि 
. से उच्च क्ोडि के हैं; - जैसे “यहूदी की छदकी' आँख की खता' आदि | 

' पक विभिन्न, बात, महू दे कि आगा इश्च हिन्दी में बहुत अच्छी तरह .. 
' लिखते हैं। यरद इन्होंने आँख की खता' क्िखकर सिद्ध कर दिया । पईहँ- 


ष 
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नाटक सामुल्ी बोलाचाज की भाषा में लिखा गया है और प्लाट स्ाभा- 
जिऋ है और मेरे विचार में यह बहुत कुछ दोष-रद्षित है | इसमें नाथ्क 
लिखने कि प्रतिभा के बारे सें थट्ट किसी को सन्देह नहीं हो सकता, पर 
हिन्दी में लिखते समय इन को यह आशकह्लका बनी रहती है कि इसके 
आच को हिन्दी संसार अपनावेगा कि नहीं | दिन्दी साहित्यक्त महारथियों 
को चाहिए कि इनकी कृतियों को यथोथित आदुर के साथ अद्ृण करें | 
शस्तु, हिन्दी साहित्य के लिए नाटक लिखने का जो साग भारतेन्दु जी 
ने दिखाया था उसका अनुसरण उनके परवर्ती लेखकों ने नहीं क्रिया | 
उनके समय के लेखक-संडल ने भाशतेन्दु जाके दी वक़ के कुछ नाटक 
लिखे । उनमें शुरू य हैं-- 
'भारत-सौभाग्य 
' चारांगना-रद्दस्य 
'अथाग रामागमन 
बुम्ति-विज्ञाप 
कल्षिकौतुक-रूपक 
'कन्नि-प्रभाव 
'. इृंढी-हसीर 
गोन्सक्ूट . 
शकुतला 
जयादा खुबारी 4 
केटो कृतांत .. बाबू वोताराम 
बकिता माटिका .. 
.. सरहड्टा नाटक 
|... आरत-सौभास्य कक 
. " -गरोन्सक्ुद नाटक ) ग आिकम 7 8 
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इन छोखकों के साथ ही बाबू श्रीनिवास तथा दाधाकृष्णदास का 
नाम आता है। इनके नाटकों की चर्चा ऊपर हो घुकी है | बस, इन 
लेखकों के याद नादक-लेशन के कार्य में बढ़ी, शिभ्िज्नता आ गई, या 
यो कह्िए कि ऊपर कुछ समय के स्लिये नाटक का लिखना बन्द हो गया । 
स्मरण रखना चाहिए कि ऊपर के सब. नाटक १३ चीं शताब्दी के अंतिम 
दिशसे ( सन्‌ १५९६--१६०० ) ६० के भौतर दी लिखे हुए हैं | उप- 
न्यास में तो जो ज्ोगों से एक दुफे हाथ लगाया सो आज तक काम 
डील नहीं हुआ ओर दिन पर दिन डपन्‍्यास दिखनेवाल मिकके आ 
रहे हैं। पर थट्टी बात, बड़े 'दुःख के लाथ कहना पढ़ता है, नाटकों के 
सम्बन्ध में न हुईं । इसका यथार्थ कारण तो परमात्मा जानें, पर प्रभट 
रूप से सुझ्य कारण ही मालूम होते हैं । हिन्दी नाटकों के शिए रप्ममन्ल 
का. नितान्त अभाव था और अब भी है। व्यापारी कम्पनियाँ हिन्दी 
नाटकों को पास नहीं फटकने देती थीं। इसकी वजद्व से हिन्दी मादक जो . 
लिखे. जाते थे उनका कहीं अभिनय नहीं होता था, औ्रौर वाटकीय साहित्य 
की सफंज्ञता, तथा उन्नति, यहाँ तक कि उसका प्रस्तित्व, अभिनय पर 
ही निर्भर करता है ।. नाटक खेलने के लिए लिखे जाते हैँ. न कि केचत' 
पढ़ने के क्षिप्‌ | दो-पुक मंणडल्षियों नें हिन्दी के नाटकों को खेदाने का 
प्रयस्न किया भी,. पर उसको देखने के लिए दर्शक ही महीं मिक्षते थे।. 
इसका कारण यह था कि हिन्दी के माठक विशेषतः संस्कृत के ढक के 
लिखे जाते थे भौर कुछ हरिश्चन्द्र के ठेल्ल पर; पर इस अकार के नाटकों 
में विनोद की . सामभी . बहुत कम. थी और डन्तके केखक प्रायः रदेग की 
कठिनाइयों का और नियर्मों फो बहुत कम ध्योन रखते थे; पर इमारे 
'दिन्दी माटककार इन नियमों को जान॑ते तो थे ही नहीं, ध्यान में कहाँ से | 
शक । इसारे यहाँ के जेसकों मे एक बंद आरी सूं् यह करनी शुरू की 
कि थे सब तरफ टाँग  अद़ाने खंगे |, कन्नी किसी पश्न का संपादन करते 
तो कभी उपस्थास लिखने जगते, कमी कविता में अपनी अतिभा-शक्ति 
की प्रीक्षा करते तो कभो-कभी पुकाघ नाटक भी किस डाबते थे। “इम 
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यह भी लिख सकते हैं, और वह भी, भर यह भी,” बस यह एक बड़ी 
भारी बात समझी जाने लगी | ० प्रतापनारायण मिश्र जी दी को 
लीजिए, यह पत्र ( ब्राह्मण? ) का सम्पादन तो करते ही थे, डामा भी 
लिखने क्गे | पं० घदरोनारायण से भी कोई बात नहीं छोड़ी । 
क्या तोख, क्या कविता, क्या नाटक, क्या उपल्यास सभी में लोग 
हाथ कछागा देते थे। इससे होता यद्ष था कि कोई छोखक कफिपी एक 
विध्य में सिद्धईस्त नहीं होने पाता था | बढ़े-बड़े पाश्चात्य पिह्दानों में 
क्या खास बात है, वे जिस विषय को लेते हैं, उसी के पीछे पढ़ जाते 
हैं, और साश क्लीचन सी एक विषय के पारंगत होने में जगा देते हैं। 
धहाँ के बढ़े-बढ़े नाटककारों को लीजिए। व नाटक को छोड़कर तथा 
उससे स्वाभाविक सम्धन्ध . रखनेवाले विषयों को पोड़कर भर प्रकार के 
कार्यो में भुज्कर भी हाथ नहीं डालते | भपने जीवन का बहुत-सा समय 
संसार के उत्तमोत्तम नाटकों के अध्ययत तथा विभिन्न देशों की नावय 
शाक्षाओ्ओों की श्रतस्था, उनके नियम और संचाद्मन-प्रशाज्ी तथा संसार 
' के घढ़े-बढ़े' अभिनेताओों के रंग-ठंग तथा उनकी कढ्िनाहथों का वहाँ 
पविशद अध्ययन करते हैं. और श्ष्छे नादकों के अभिनय को अष्छी तरह 
देखते हैँ | यदि पेसिहासिक नाटक क्षिखना हुआ तो उस समय के इति- 
इास, रहन-पसद्दन, जोल-चाक्त, 'तज भाशरत', वेश-भूषा इत्यादि नाठक 
से सम्बन्ध रखनेचाल्े सुख्य पिषयों से ्रष्छी तरह भ्रवगत होने में घर्षों ' 
बिता देते हैं। कारण थद्द हे कि वहाँ यदि किसी अच्छे नाटककार की 
कृत्ति में इन विषयों की कोई असंगत घात निकज्षती है तो पहढाँ प्रेस में 
ओर पप्चों में बढ़ी श्र माक्लोपना दोतीदे औश अभिनय के समथ भी दशक 
, गण इृद्लछा मचाकर नाटककार की विदक्षगी उड़ात हैं । इन कारयों से . 
चढाँ के वादकफार अपने उत्तरदायित्व को बहुत अच्छी तरह सम्संते हैं| 
'वे अपने माठकों में प्रत्पेफ सौन का, प्रस्येक पान्न की त्ेषसुषा, चाख्र-ढात '. 
सूरत-शाकत तथा धोल-चाल के दंग का पूरा ब्योरा इर-एक ध्क से पहठों 
तथा. जहाँ ज़रूरत दोती दे दे देते हैं, और इसे तादककार की दैप्तियत से . 


एगिडहत गणेश दिलेदी ] द क्‍ 


झपना अधिकार सममते हैं कि उन्हीं दिए हुए आदेशों के अनुसार उनका 
नाटक खेला जाय | भाटकों के दाइरेक्टर और मैनेजर भी अपने को उन 
आदेशों के अजुसार काम' करने के लिये बाध्य समभते हैं । इन्हीं बातों 
से हमारे यहाँ के बाठककार आज भी छापने उत्तरदायित्व का झनुभप 
नहीं करते हैं, जो मन में आया, लिख मारा । किठ्ठी का भ्रयास भाषा 
को उच्च बनाने में ही समाप्त हो जाता है तो कोई रक्ष ओर भाव की 
उत्पत्ति पर अधिक ध्यान देता है। एक नाटककार को जिन सब बातों 
का जानना अनियाभ है उनसे शायद कोई भी नहीं अवगत होते और न 
होने की 'ेष्टा ही करते हैं।. अब आधुनिक समय में हिन्दी के श्रेष्ठ 
नादककार श्रीयुत जयदांकर असाढ” जी कह्दे जाते हैं | शाप नाटक सो 
क्षिखते ही हैं, पर श्राप केषल नाटक ही नहीं, साहित्य के सभी अंग पर 
समान रूप से शाक्रमण करते हैं । ध्याप गिरप! ( शा स्टोरीज़ञ' ) भी 
लिखते हैं और कविता भी काफी करते हैं।। तास्पर्य ग्रह कि सभी तरफ 
'छाँग अंदा रहे हैं । किसी एक विषभ के पीछे हाथ धोकर नहीं पढ़े है। 
, इन्हीं कारणों से हिन्दी ताठक की: अभी तक उद्नति नहीं हो पाई है । 
, पर भ्राज्ष भी हिन्दी साहित्य के.( कर्णधार ) लेखक यदि सय बातें जात 
धुमंकर ऐसा न करें तो इसे हिन्दी साहित्य का भी घोर दु्साग्थ' सम 
मना चाहिये | । 
होनहार लेखक एक दफे समझ लेता है. कि उसकी प्रतिभा किस 
ओर अ्रध्रिक थेग से झुकतों है | बस फिर बह .संब तरफ से सु सोढ़कर 
ससी तरफ द्तचित्त हो जाता है, और कुद्ध कर दिखाता है । साहित्य के 
विभिन्न अंगों की सेवा करते हुए सारा जन्म यही निर्धारित करने में न .. 
'बिता देना चाहिए कि हमारी प्रतिभा किघर है। . * है 
मारे कथम का सारांश यही दे कि इन ऊंपर लिखे हुए कारणों दी .. 
'से मारतेस्दु के अस्त होने के कुछ दी दिन मावु 'दिन्दी नादक का अवबाह ... 
>* प्रुक प्रकार से कद हो गया, और इस समय वारटेक के हविंतीय॑-अत्थाम .. 


रा 


कै समय नंगे होनहारं लेखक फिर कुछ डस्ती तरद को भूत कर रहे हैं।.. 
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वर्तंसान समय भौर सारतेन्दु-काल के बीच के समय में अच्छे 
नाटकों के अनुवाद बहुत से हुए | इन अनुबादकों में सबसे पहले काशी 
के 'भारत-जीवन' के अध्यक्ष बाबू रामकृष्ण वर्मा का नाम आता है | 
इसके अधिकतर श्रनुवाद बंगला के नाटकों के हैं, जैसे 'वीर नारी”, कृष्ण 
कुमारी”, 'पद्मावती', इत्यादि । उसके अनुवाद साधारणतया भ्रच्छे होने 
पर भी उनमें भौद्धिक नाटक की यथार्थ सुख्दुरता का समावेश न 
हो स्का | 
डसके धाद गहमर-निवासी प्रसिड भौपन्यासिक बाबू गोपाणरास थे 
विर्चुवाइन', 'दिश-यश', “विधा-चिनोद' और डा० रघीव्थुवाथ टैगोर के 
चिन्नांगदा! नाटक का अमुवाद किया | इनके कुछ ही. पहले पुरोहित 
गोपी नाथ, पुम्र० ए० ने शेक्सपीयर के दो वाटकॉ--रोसियो जुक्षियटः 
भर ऐज यू क्ाइक इृ्‌ग'--के अ्रजुवाद निकाले थे). । 
इसके बाद रव० बाबू द्विजेग्दलाल राय के अनुवादों की धूम मची । 
ये सद्दाशय बंगला के शेक्सपीयर समझे जाते थे । इनके बहुत से नाटक 
जैसे 'शाहजहाँ?, भूरजहों?, 'चन्द्रयुकर, हुर्यादास, मेवाइ-पतन! आदि 
बड़े दी. सर्वप्रिय हुए और दिन्‍्दो में इस समय प्रायः उसके अच्छे छुरे। 
सभो नाटकों का अजुवाद हो गया दे | इनके अलुवादककों में सब्रसे प्रसिद्ध 
प्‌ ० 'रूपनारायण पाण्डेय हैं | इनकी भाषा विशेषतः घंस्कृतपूर्ण दोती 
है, पर स्राधारण तोर से इनके अजुवाद भौरों से अच्छे दी होते हैं | डी० 
पुल्० रात्र के गानों के अनुचाव इनके उतने अच्छे नहीं दोते | राय बाबू 
के नादक इधर इतने लोकप्रिय हुए कि जहाँ-कहीं किसी को कोई नादक 
खेलना हुआ तो पहले इन्हीं के नाठकों का देखता था । विशेषतः विश्या- 
थिंयों में इनके नाटकों का बढ़ा आदर दै। इसका प्रधान कारण यह है. 
. कि इनके नाटक बड़े सुरुचिपूर्ण होते हैं। और बढ़े उच्च आदुशों' को. 
खासने रक्षकर लिखे गए हैं। इनका वस्तु विन्थास इतना मनोरेंग और, 
_ सरक्ष होता दे कि उनको स्टेज! करने में बहुत दिक्त नहीं उठानी 
पढ़ी! इेगके वाट दसिहालिक हो हैं, अधिकतर, ओर उसमें पर्पेक 


| 
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में आये जाति का गोरव बढ़ी ज्यलस्त साधा में सथा बढ़ी युक्ति से 
वर्णित है । मुख्य बात तो यह है कि इनका श्रादर्श पाश्वात्य है भर 
पस्तुरचना भी बैसाहदी वेज्ञानिक द्वोती है। चरिन्न-चि४त्रण पर भरहुत 
श्रध्षिक ज़ोर दिया जाता दे; मनोवेग ( 'इमोशन' ) हो.की प्रधानता 
सब कद रक्खी जाती है । प्लाट में कोई भी भाग ब्रथासस्भव ऐसा 
नहीं रखा जाता जिसका मुख्य वह्तु से कोई भी सम्बन्ध न हो और 
इनका बढ़ा से बढ़ा मादक भी अधिकतर चार 'ड्रापः ही में समाप्त हो 
आता है । राय सद्दाशय स्वय॑ गरान-विदया ओर नाव्यक्रत्ा के विशेष्ष 
थे, उनके नाटकों को. उत्तमता और सफलता का. यदद भी भुझ्य कारण 
है । इनके नाटकों को देखते ही. भालूम हो जाता है कि ये स्टेज को हर 
बक्त ध्यान में -रखते. होंगे; . क्योंकि ऐसी. ऊटपरटाँग बातें साथद्‌ ही कभी 
शआाती हों जिनका स्टेज पर दिखाना श्रसंभव दो । इनके पात्रों की संख्या 
कभी भी अधिक नदीं होती थी | सुझ्य पात्र पाँच या छः से अधिक म 
होते और लीन या चार पात्रियाँ। दो, इतनो कसी शनके नादकों में भी .. 
रह गई दे कि थे सी रगर्माच के आंदेश .( स्टेज द्वायरेक्शन्स! ) बहुत 

कस था कहीं-कहीं बिलकुल नहीं देते | ज्यादातर उनके वेश बस 
इतने ही में खतम दो जाते हैं, जैसे---/स्थान आगरे का किक्षा; समय 
संध्या; बस | लिखते तो हैं. वह ऐतिहासिक नाटकं, पर उसके पाश्नों... 


की वेशभूषा बख्राल्लद्रार कैसा द्वोने चाहिये, डनकी सूरत शकत्न से दोसे 


भाव व्यक्त होने चाहिये, तथा सीन-सौनरी कैसी होनी चाहिये, यह सब 
कद नहीं क्षिखते । अंग्र जी के प्रसिद्ध नाटककार बर्नाई शा के माटकों , 
में कप्री-कनी दो दो पेजों में उसका वर्णन रहता है। साधारण से 
सीघारण बात, जैसे कमरे की समावठ कैसी हे, उसमें किस: ओर सिंड-. .... 
किया हैं, किधर आरा की अँग्रीडी है, ,किधर इसी है, -किधर मेज है, 


पैडनेवाजा क्या करें. रहा है, इसको - सुख; किघर हैं, इत्याडि-इत्थानि 


मामूली बातों का. घन रहता है। पर पढ़ी बाते; भिन्‍्हें हम मामूली 





समझते हैं; नाटक को सफल बनाने में बढ़ा.द़ज देती हैं| कंमोपकर्यन है 
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मे कौन पात्र किस भाव को किस झन्‍्द्राज़ से अथवा किस प्रकार की 
भाष-भंभी तथा स्वर से कौन बात कहता है इसका भी संणिं्त उकलेख 
नाटककार को करते रहदना चाहिये जेसा कि पाश्चास्य नाटककार करते 
हैं। उससे अभिनेता को नाटककार के मर्म को समझना संभध द्दो 
जाता है । 
कुछ लेखकों ने संस्कृत के नाटकों का हिन्दी में अजुवाद करना फिर 
शुरू किया । इनमें राय चद्दादुर काला सीताराम बी० एु० का नाभ 
झधिक प्रसिद है । उन्दोंने संसक्षत के आयः सभी अच्छे अच्छे नाउकों के 
झलुवाबु कर ढाछ्के | सत्‌ $८८७ में उनका तागानंद! का शनुवाद 
पनिकला । इसके बाद उन्होंने क्रमशः 'सुच्छुकटिक', महावीर-चरिता 
उत्तरामचरित', 'मालतीमाधव”, भोर 'मालविकाभ्ििमित्र' का प्रभुवाद 
किया | इन नाटकों के अतिरिक्त झापने कार्यों का सी अनुवाद किया 
है । उनमें आपका 'दिन्दी मेघदत? बहुत प्रसिद्ध है । आपके नाटकों की 
भाषा सरक्ष और सुगम होती है, पर अनुषाद उतना अ्रषछ्षा नहों 
' श्रूक्ष के भाव पूर्णतया . व्यक्त नहीं द्वोते । संरक्षत के अतिरिक्त आपमे 
. शोकसपीयर के नादकों के भी अनुवाद कर डाले हैं । (इन्दी में इतने नाटकों 
के असुषाव शायद और किसी ने नहीं किए हैं । 
इनके उपरान्त पं० सत्यनारायण कविरत्न ने सवभूति के दो सर्व्रेष्ठ 
नाइक उप्तररामचरित', तथा . मालतीसाधव'--का. बहुत अच्छा 
 झनवांब क्विया है। रक्कोकी का अनुवाद अधिकता आपने बज-भाषा के 
: स्तैयों में किया है शोर उन्हें सावाभिव्यक्ति में बहुत कुछ सफल्षता 
आंछ हुई । 
अगर इस समय, वतसानकात्य में, नाटकों को ओर फिर क्षोयों का 
ध्यान वेग से सुंका है और दो एक प्रसिद्ध, संस्थाएँ इसके. किये बढ़ा. 
.' इंथोग कर रही दैं कि हिल्दी में सी पशचात्य सर्वश्रेष्ठ ताटककारों, के 
:., भोढ़कों,के टक्कर के द्विसे जायें | इसके किये सबसे आवश्यक कांम्रं है 
 अनसपुदाय की. वादकीय, रुचि को परिमार्मित करना। इसके लिये ये 
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संस्थाएँ योग्य अनुवादर्कों से विज्ञायत के सर्वक्षेष्ठ वाठकों का अनुपाई 
करा रही हैं । इससे यह होगा कि ज्ोगों को कमर ले कमर बहुत सुन्दर 
प्रथम श्रेणों के बाटकों का ढंग देखने में श्रा जायगा, और फिर क्षोग इस 
प्रकार के साटकों के लिखने की भी चेष्टा करेंगे और इस तरह हिन्दी 
नाटक का आदर्श सी बहुत छुद्द ऊँचा हो सकेगा । सुख्य बात, जिसकी. 
इस समय बडी ज़रूरत है, यह हे कि हिन्दी भाषा को इस योग्य 
बनाना कि छोटे-छोटे धाकयों में गूढ़ से यूढ़ विचारों का समावेश हो सके | 
नाटक के किये बॉलचाण की महावरेदार एक पेसी शेज्ौ की ग्रावश्यकता 
है जिसको व्यक्षक शक्ति बहुत अ्रधिक हो, पर उसमें संस्कृत के कंदिव 
शददों श्रथवा कहीं के भी ऐसे शब्दों का इस्तेमाल न रहे जो रोज की 
बोलचाज में न शाते हों । स्टाइलः बहुत पतरल हो. पर असर गहश 
करनेवाल्ली दो । अंग्रेजों को चुस्त, उद्यती हुई जबान में नजागे क्‍या 
जायू है कि जिस विचार को एक हिन्दी विद्वान्‌ की प्रयट करते में पश्नों 
. रेँगना पढ़सा है उसी को वे एक वाक्य में भर देते है । बढ़ बात शमी 
हिन्दी भाषा में, नहीं आई है। यह तभी हो सकता है जब कि साहिस्य 
रोज की साधारण ब्ोलंयान को सोलहों आना इस्तेमाल में से 
आने और उसो में सब भरकार के भाषों को, चाहे वे केसे भी गहन से 
शइन विषय फ्यों ते हों, प्रकद करने करी प्रथा चक्ष पढ़ेगी। धह अधश्य 
है कि शारस्त में बहुत से प्रयोग “असादित्यिक' और 'अुजीब' से करेंगे, 
: पर वे हो प्रयोग में आते-आते संज जाँयगे और तब न खडकेंगे। कुबू 
रूपिवादी साहित्यिकों की यह खदक! हिंदी भाषा फे विकास में पढ़ी 
बाधा वे रही है झोर इसी कारण से इसमें ऐसे. स्पदित्यिक -मदाइशी: अंहुत, 
 खिरक रहे हैं। उनकी राम में जब तक कोई बढ़ियां सा झाउंग्बरथुकत. 
, 'संस्कृत शब्द ने आया क्ो,तृष्त तक भाषा साहिकिक दो ही महीं सकती | .. 
दमारे बाबू घयशंकर प्रसाद के दो तीन, वाटक' जिनमेजय को नाय- '. 
. यज्ञ", मिजातरात्रः और स्कहगुप्तः आदि (एंसदी के मोलजिक: ताधकों 
, . सर्वश्रेष्ठ माने जा रहे हैं। ये सभी बादक पेतिद्वासिक हैं । प्रसा# .. 
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विषय में हम ऊपर थोड़ा सा जिक्र कर चुके हैं और ऐतिहासिक नाटक 
कार के लिये जिंत विषयों की योग्यता रखना अनिवाय है तथा उसका 
उप्तरदायिख लाधाश्य सामाजिक अथवा नेतिक मादककार से कितना 
गंभीर है इसकी भी कुछ सूचना हम उपर दे चुके दें । यहाँ पर हमें केवल 
यददी कद्दना है कि प्रसाद जी के नाठकों में दो एक चात हमें बहुत खटकती 
हैं। एक तो पात्रों की संख्या इनमें हृतनी अधिक हो गई है झौर उनके 
आपस के संबंध ऐसे घटिल्त हैं कि उनको पढ़ते या देखते समय स्मरण 
रखना या समझ सकना असंभव दे । इससे नाटक का ज्लाद बहुत भरह्म 
हो जाता है. और घरिश्र-चित्रण, जो कि नांटकनाविल की जान है 
किसी भी पान्न पर ठीक नहीं हो पाता और न दर्शक, के हृदय पर किसी 
चित्र की छाप पढ़ने पाती है । उसकी सारी चेतना-शक्ति इसी में भरी 
रद्द जातो है कि कौन पाश्न क्या है, अमुक पातश्न असुक पान्न का भाई दे 
कि चाचा है, बेदा है कि लाऊ |... 
पत्वाट में कह्दी-कहीं ऐसे भी इश्य आा जाते हैं भिनका मादक की मूल 
कथा से कोई खास क्या दूर का भी कोई संबंध नहीं साखूम दीता । 
ओर कथावस्सु के पिकास और न. उसके घिन्यास .में ही. कोई विशेष 
परह्दायता भिकंती दे । इनके सिवाय भाषा और भाध भी प्रायः साधारण 
कोटि के शिक्षित वर्ग के लिये दुरूद दोते हैं। रहस्यमय काव्य की 
' प्रहेलियों के से वाक़्य भौर उनके गुढ़ , भाव रंगर्मंच के लिये एक प्रकार 
से ब्यथ ही दीसे हैँ । वह तो कषियों के चर्वंण-योग्य सामंग्रियाँ हैं । 
यही कुछ थोदी सी बात हैँ जिनके कारण 'असाढद! जी के मादक रंगमंच 
की इप्ठि से भसफल रहे |... 
, ' स्वर्गीय प० बंदुरीनाथ के भी दान्प्क मौलिक नाटक भुश्यतया: 
हर्गावती', भ्च्छे जोकभिय्र दुए । इनके नाठकों में उतनी-साहित्यिकता 
मे होते हुए भी थे रंगमंच पर भधिक सुविधाजनक सिद्ध हुए | 
यह प्रदसव के लिये हिन्दी संसार सें श्रीयुत जी० पौ० श्रीयास्तव बहुत 
पू्िद हैं। बंद्यपि इनके प्रह्सत अधिकतर क्ुशधिपुर्ण थौर भरद्दो हैं झोर 
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इनका हास प्रायः बहुत निम्नस्तर का होता है, तो भी किसी उदच्चकोटि 
के प्रद्नन के अभाव सें आपकी अ्रच्छी सुख्याति हुईं। इनकी रचनाएँ 
अधिकतर मोलिक न होकर असिद्ध फ्रांसीसी प्रहसनकार' मोलियर के 
आधार पर लिखी गई हैं । । 
श्रीयुत राधेश्यास तथा 'बेताब' आदि कुछ नाटककारों ये व्यापारी ' 
फरपनियों के खेलने योग्य बहुत से बाजार नाटक लिखे, पर उनकी 
चर्चा यहाँ व्यथे दे । । 
खबसे बड़ी बाधा ट्विन्द्री नाटक के उत्थान में है पक शब्ट्रीय रंगमंच 
का पूर्ण अभाव । बंगला, सराठी और गुजराती श्रादि के नाटकों की 
उद्नमति का मु|्य कारण यद्दी है कि उनके यहाँ अपने रंगमंच का अभाव 
नहीं है | न जाने यह कम्ी हिंदी संसार से कब्र दूर होगी। यहाँ के . 
यह कम्त का की यात नहीं हे । 
' अश्षी इधर थोड़े दिनों से श्रीयुत सष्मीनाशायण नाम के एक समन. 
नाटक-देखन-कर्षा में अस्छी योग्यता का परिचय , दे रहे हैं। आपका ' 
आधुचिक नाहक का आावु्ण समयोचित शोर सब्र तरह से ठीक हे और 
. आपके प्रयत्न उचित, दिशा में हैं। श्रेष्ठ कोट के पाइचात्य के तादक का 
झादुर्श अपने आपने सामने रक्खा है और सफलता, सी आपको मिक्त 
रही है । झापके 'राजमार्थ! और सिंदूर की डिबिया? का अ्रष्छा स्वागत 
"छुआ है | पर घद्ी पुराना रोना, ढ़िंदी का रंगर्ंग नहाने के कारण 
श्ापका प्रयास भी ध्यभ सिद्धू दो रहा है । ४ 
रंगमंच के अ्रभाव दी को देखकर शायद कुछ ' समन दाल ही: में 
: पृकांक्ी नाटक क्षिखने करगे दें। प्रायः दस से अधिक असी न लिखे गये . 
दंगे) पर इमारा बह इढ़ विश्वास है कि इससें एक को भी किस्ती रंगसंच' 
'. पह अमिनोत दोने का सोभारय नहीं प्ौप्त हुआ | कदावित्‌ इंसे व्ये का 
+ अयास्त संसंसफर सुकापुक इंसका विखेता भी बेंद दो. गया। ' 
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पंडितों को पंचायत 

यह संयोग की घात कही जाग्रगी कि इस बार के एकादशीवाले 
ऋगबे की सभा में सुके भी उपस्थित रहना पढ़ा । मैं बिल्कुल ही नहीं 
जानता था कि काशी के पत्चाइ्-निर्भाताओं ने गाँव में रहनेवाले विश्वास- 
प्रायण परिडतों को श्रालोढ़ित कर दिया है। वैशाख शुक्ल पक्ष की 
एकादशी किसी थे बुदश्पतियार के दित बता दी है ओर किसी मे शुक्र- 
के दिन । अचासक जब एक दिन पशिडतों की पंचायत में सुझे झुला 
भेजा गया तो एकदेस शख्रहीन योद्धा की भाँति सुझे संक्रोच के सद्दित 
ही जाना पढ़ा । सभा में उपस्थित पंढितों में से अधिकांश मुझे जानते 
थे, किसी-किसी के मद से में घोर नाश्तिक भरी था, फिर भी न-जाने क्यों 
इन नि मुझे बुलाने की बात का समर्थथ किया। शायद इसलिये कि में 
कुछ ज्योतिष-शाख से परिचित समझा जाता था शौर प्राक्मोष्य, विषय 
का कुछ सम्बन्ध उक्त शाख्र से भी था। जो हो, मेंने इसे पंडित-मण्डक्ती 
की उद्ारता ही उससी और शुरू से आखीर तक हापना कोई स्वतंत्र 
मत व्यक्त ने करने का संकरप-सा कर लिया ।,. 

में जब सभास्थत्न पर पहुँचा तो विचार आरख्म हो चुका था| इसी 
छिंये यह जानने का मौका ही नहीं मिज्ला कि सभा का कोई सभापति 
या सरंपञ्न है था यहों | शायद इसका निर्वाचन ही नहीं हुआ था। 
मुझे देखते ही एक पंडित जी ने उत्तेजित भाव हे कटद्दा कि “पुखिए 
' “विश्वपत्मांग! बालों मे बया अनथ्थ किया दे । इन ज्ोगों का गणित तीन 
कोक से त्यारा होता दे। भई, सब जगह जबरदस्ती बल सकती है 
लेकिन शाख पर, जबरदेरती नहीं चक्केगी |? मेंते मंन ही मन इसका अथे 
समभ किया । ग्रह मुझे थुद्ध:जषेत्र में आ इदने की वशकार थी | में इस: , 
कर देह गया] 
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शासन पश जबरदस्ती | मेरी भाधुकता को जबरदस्त पक्का जगा । 
मेश विक्लोही पाणिडत्य तिबमरिल्रा कर रह गया । क्षण-भर में मेरे सामने 
सम्पूर्ण ज्योतिषिक इतिहास का रूप खेल गया। एक युग था, जब 
हमारे देश में क्गध झुनि का भ्रत्यन्त सूध्म गणित प्रचल्षित था | केकित 
पणिइतों का दल सब्तुष्ठ नहों हुआ, उसने किसी भी प्राचीन शास्त्र को 
प्रमाण न सानकर अपना अलुर्संधान जारी रखा | गणना सृक्षम से' 
सूचमतर दोती गई | अचानक भारतवर्ष के उत्तरी-पश्चिमो क्िवारे प्र 
यवेन-वादिनी का भीषण रण-तूबं सुनाई पढ्ा। देश के विद्यापीद--- 
गान्धार से लेकर खाकेत तइ--पुकाधिक बार विध्चस्त हुए। भारतवर्ष 
कभी जीतता रहा, कभी द्ाश्ता रहा । कभी सारा सारतीय स्ाम्राध्य 
समझ-शाक्ती नगरों ले भर गया, कभी श्मशान-परिणत जनपढों के दाह 
कार से झनसना उठा । पर अनुसन्धान मारी रहा । सारतीय और औऔक 
पंद्धितों के ज्ञान, का संघर्ष भो चक्षता रहा । हंदात्‌ ईसा की चौथी 
' शत्ताबदी में भारतीय ज्योतिष के आकाश में कहे ज्यत्तन्त क्योतिष्क पियड़ 
एक द्वी साथ चमक उठे । भारतीय गणना बहुत ' परिमाण में यावनी 
विद्या से समृद्ध हुईं ।. यावनी विधा हसदुप' द्ोकर' भारतीय, गौरध को 
. परण करने छगी.। उस दिन निःसंकोच भारतीय परिक्षतों ने घोषणा 
की--यिधन स्लेच्छु हें. सही, पर इस (ज्योतिष. ) शास्त्र के अच्छे 
, ज्ञानकार हें | थे भी ऋषिवत्‌ पूृड्य हैं, ब्राह्मण ज्योतिष की तो जात ही क्या 
है |! ( गर्गल्लोहिता ) 
सैंसे फक्पना के नेप्नों से देखा महागणक झाचाय॑ बंराइमिहिर न्‍्याया- 
सन पर बैठकर तत्काल प्रचेक्षित पाँच ' सद्धान्तों के सती! का विचार कर 
. रहे हैं.। इनमें दो विशुद्ध भारतोय मत के प्राचीनतर सिद्धास्त हैं, दो में . 
. , थावनी विधा का अस्तर है, पॉँचवों ( सूस-सिद्धाल्त ) स्वतंत्न भारतीय. . 
चिन्ता का फ़ है । बढाह-मिद्विर ने पहुंती दोनों माघनी अभाव! पत्न लिद्धा- , 
स्तों की प्रीक्षा की | पीक्िंश का छिद्धान्त भ्रष्ढ्ा मालूम हुआ, रोसक भी 
इसके निकेट दी रद्दा , भावांगे ने छीटीन्‍्मोटी सू्रों का ख़बावो ने करते 
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हुए साफ कह विया--अछ्छे हैं। फिर सूर्यसिद्धाग्त' की जाँच हुई । 
श्राचार्य का चेहरा खिल उठा | यह और भी अच्छा था। और भन्त में 
ब्रह्म और शाकत्य के सिद्धान्तों की बारी आई । शआपाय के साथे पर 
जरान्सा सिकुबन का भाव दिखाई दिया, उन्होंने दोनों को एक तरफ 
रेलते हुए कहा--उहुँ ! ये पूर-विश्नष्ट हें । 
पौलिशक्ृतः स्फुटोजसो तश्यासब्नस्तु रोमकः प्रोक्तः 
स्पष्ठतरः साविन्नः परिशेषों धूर-विश्रशै । (पंचसिद्धान्तिका) 
उस दिन किसी की हिम्मत नहीं भी कि आचाये को शास्र पर जब- 
दंस्ती करनेचाला कहे | क्योंकि चह स्वतंत्र चित्ता का थुग था, भारतीय 
समाज इतना रूड़िप्रिय और परापेक्षी नहीं था। पह ले भी सकता था 
और दे भी सकता था| मैंने देखा अढ्यागुप्त के शिष्य भास्कराचार्य निर्भोक 
भाव से कह रहे हैं--+हुस गणितरकंध में धुक्ति ही एफमान्र प्रमाण है 
कोई भी आगभ अमसाण नहीं |? थद्ट बात सोलह आने सही थी और 
भारतीय पचिएत्त-मंडल्षी को सट्ठी बात स्वीकार करने का स्राइस था। 
पर श्रॉज क्‍या हाग्स है ! 
में जिस समय यह घिन्ता कर रहा था डसी ससंझ्र पंडित लोग 

'निर्णयसिन्धु! ओर “घर्मसिन्धु' के पन्‍मे उलट रहे थे। नाना प्रस्नद्द और 
अप्रसिद् ऋषियों, पुराणों ओर संद्िताशों के पचन पढ़े जा रहे थे और 
उनकी संगतियों क्षयाई जा रही थीं। में उहिग्न-सा दोकर सोच रदा था. 
कि थे निदब्न्ध-मस्ध क्यों बानाये गए ? मुझे पेसा क्षणा कि पश्चिम में 
' एक आप्म विश्वासी धर्म का जन्म हुआ दे जो किसी से संसमोता करना . 
गहीं जानता, किसी को मित्र नहीं सानता। उसके दाहिने द्वाथ से कडोर 
फ्पाण के आक्रमण से बड़ी-बढ़ी सश्यताओं के ऋौह-मराचीर चूरसूर हो 
' भाते हैं, और बॉये हाथ के अमृत- आश्वासन से पराजित जन-समूह पक्ष / 
 जये लीबन और नये वैभव के. साथ जी उठता. है।.. जो एक घार उसके - 
>'अ्रप्नीन हो जाता है. पड्ी उसके रंग, में भ्रापाद सत्तक रँग जाता; है-। 
' बह इससाम दें । /  आ 
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इसक्ाम विजय-स्फीत-वक्ष द्वोकर भारतीय संस्कृति को घुनौती देता 
है, उस्रके बाबंधार भाकमण से उत्तरी भारत संत्रध्त ह्वो जठता दे शोर 
कुछ का के जिये समृचा हिन्दुस्तान त्राह-ब्राहि की मभेदी भावाज 
से गूंज उठता हे । धीरे-धीरे उत्तर के विद्यापी5 दक्षिण और पूर्व की 
ओर खिसकते जाते हैं| सह्दाराष्ट्र नवीन आाकमण से सोचों क्षेने के 
किये कठिबरद्ध होता है और भारतीय विश्वास के अनुसार सबसे पहुलले 
अपने घर्स की रक्षा को तैयार दोता है। भारतीय पणिदतों ने करी 
इतनी भुस्तेदी के साथ स्तूपरीभुत शास्त्र संभद की छानबीन नहीं की थी, 
शायद भारतीय संस्कृति को' कभी. ऐसी विक्ट ज्लखकार के सुनने की 
संभावना नहीं हुईं थी। क्षणमर के लिये ऐसा जान पक्षा कि भारतीय 
मनीषा मे स्वतंश्न चिन्ता को एकदम धस्याग दियो है, केवल टीका, केवंश 
निवन्ध, केवल संभह-प्रन्थ | शास्त्र के किसी शॉंग पर स्वतंत्न ग्रत्थ नहीं 
किखे जा रहे हैं। सर्वत्र दीका पर टीका, लि्क पर, तिलक, तस्यावि, 
लिक्षक>-एुक कभी समाप्त ने होनेयाक्षी दीकाशों की परम्परा | ह 
देखते-पैखते दीका-युग का प्रभाष देश के इस छोर से उस छोर तक 
ध्याप्त दो आता है । मद्ारणट्र, काशी, मिथिक्षा श्रौर, नवहीप टीकाशों 
ओर निभन्‍्धों के केन्द्र हो उब्ते हैं। शारक्ष का. कोई पतन कीड़ा, शेहीं. 
जाता है, किसी भी ऋषि की उपेक्षा नहीं की जा रही दे, पर भयकर 
' सतकंता के साथ प्रचक्षित क्रोकनियर्मों का ही समथत किया जाता है । 
' इस नियम के विरोध में जो ऋषि-बचम उपलब्ध होते हैं. उस्दें 'नमुं! के 
. सा पुत्र पक्ष में कर दिया जाता हैं ओर उत्तर पश्ष सदा स्थानीय आओ ववारों 
का संमर्थन केरंता है । पंढितों को . भाषा में. इसी को संगति लगाना 
: कद जाता दे | संगति दोगांने का यदद रूप सुके दतदर्प, सारतीय ,घर्मः 
/ की सबसे बढ़ी कंराजोरी, जाते पद्ी 4 में टीक्ष संग, नहीं ल्क्का कि. 
' शास्त्रीय पंचनों के इन. विशाल पर्वेतों को . खोबकर थे. घुंदियाँ क्यों 
'निकल्ली जा रही हैं । / ४ ४ 
यह जो पूकाइंशी मत का निशुय सेरे सामने दो रदाडे। जिसमें. 
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बीडियों आ्रावायों' के सैकदों श्लोक उद्ध व किये जा रहे हैं, अपने पाप 
में ऐसा फ्या महत्त्व रखता है जिसके लिये एक दिन सेकड़ों पंडितों मे 
परिश्रम्न-पूर्वक सेकद्ों निबन्ध रचे थे और आज आसेतु हिमाचल समस्त 
भसारतबंष के पंडित उनकी सहायता से शत का निर्णय कर रदे हैं ? क्‍या 
अद्धापुधक करिली एक दिल उपवास कर खेवा पर्याप्त नहों था ! यदि 
एकादशी कियी दिन ६४ दण्ड स्रे ऊपर हो गई, या किसो दिन उप्य 
काल सें न भा सको, था किसी दिन दो बार उद्यफाल में आ गईं, 
वो क्या बन था बिग गया १ किलो भी एक दिन मत कर लेना क्या 
पर्याप्त नहीं है ? सुझे नमः, तथाचः और उक्त! को धुआँधार वर्षा 
से भध्ययुग का आकाश इतना झआाविक्ष जान पद्षा कि बीसवीं शत्ताब्दी 
का शानत्तोक अनेक चेष्टाओं के ग्राद भी निबन्धकार्रो की असली समस्या 
तक नहीं पहुँच सका । मैंने फिर एक बार सोचा, शास्त्रीय घचनें। के इन 
विशाक्ष पर्वत को लोदकर यह खुहिया क्यों निकक्तो जा रही दे । 
लेकिन आज जाहे कुछ भी क्यों न जान पढ़े, टीका-युम का आरंस 
नितान्त अर्थदीन नहीं था। मुझे साफ दिखाई दिया, भारततरप की 
पदध्वस्व संस्कृति शैमाद्िि के सामने खड़ी है, जेद्रा उसका उदास पढ़ 
गया है, अभ्रु “ंध-नयन कोवरशायी-से दिख रहे हैं, चदन-कम्तत् मुरस्ा 
गया है | ऐसाहि का सुखसयद्त्ध गंभीर दे, अददेश किश्वित्‌ कृश्षित हो गए 
हैं, विशाल ,जद्याद पर चित्ता की रेखाएं उभड़े, आई हैं, अधरोष्ठ 
दातो के नीचे आ गया ह---वे किसी 'सुदूर को पस्तु पर इष्दि लगाये 
हैं। यह्ष इष्टि कमी अर्थ-हीन नहीं द्वो सकती, यह किसी निश्चित 
सध्य पर, निषुण भाव से आपदा हे। शायंद धह' भारतवर्ष के विविछिश्न 
रस्म और राज की बात दोगी, शायद यह स्तृपभूत शास्त्रों के मत-मेद , 
की चिन्ता होगी, शायद पद सम्पूणा आयं-सम्पता को एक कठोर निभस-, ' 
सूत्र में बॉपने की चेप्टा होगी; शायद चद् नवागत अतिह्वन्दी धर्म को 
अधिन्तनीय पुकता के जवाध. की बात द्वोग्रो--पर वह थी बहुत बूर... 
"की धात॑ । मुझे इसमें कोई सन्वेह, नहीं रहा।. जिस पणिद्त के किये: . 
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समग्र शासत्र हस्तामलकवल थे, क्षिसकी आँखों के सामने भारतीय 

संस्कृति वित्य कुचली जा रही थी, उस महाभावच का कोई प्रयस्‍्न 

निरथ्थक नहीं हो सकता । ह 

अगर सारा भ्वारतवर्ष पुक् ही दिन उपयास करे, एक ही दिन पारण 

करे, एक दी भुह्रुत्त में उठे- बेंठे, तो निश्चय दी वह पकसूच्र में प्रधित्त हो 

जाय | हेमाहि और उनके अनुयाय्रियों का यददी स्वप्न था, वह सफत्त 

हुआ। भ्रात़् की यद्द॒पञ्चाथत उसी सफलता का सबूत है | इस समय 

यह विचार नहीं हो रहा है कि विश्वपल्ञाज्ञ का मत सान्‍्य है. या और 

किसी का, थादिक इस बात का निर्णय होने जा रहा है कि वह कौन-सा 
'पुकू--और केवल एुक---दिन होना चाहिये जब सारे आरत के गुहरस्थ 

एक दी चिन्ता के साथ उपोषित द्वोंगे। झ्राज की सभा का यही 

महत्व है । 

हेमाएहँि का स्वप्म सफंत हुआ ; पर उ्देश्य नहीं खिद हो सका । 

भारतवर्ष एक ही लिग्रि फो अत और डपवास करने लथा, पक ही मुह में 
उठने-मैटने के क्षिये बरद्धपरिकर हुआ; पर एक नहीं हो सका । उसकी 
' 'क्रमजोरी केवस्त रस्मों ओर रघाजों तक ही सीमित नहीं थी, य्द्द तो 
उसकी बाहरी कमजोरी थी । जातियों ओर डउपजातियों से उसका भीतरी 

अंग जर्जर दी गया था, हजारों संशदायों. में विभक्त होकर उसकी 

आध्यात्मिक साधना शतणिछित्र कलश की साँति संग्रहंहीन दो गई भी--« 
_बद्द इतज्योत्ति उदका-पिण्ठ की भाँति शून्य में छितराने की तैयारी कर 
, रहायथा । ः 
.. , झैंकिन डूबते-कूबते भी सेसज गयां। तकदीर ने तंस्त पर उसकी खबर. 
, की, #यों ही. नाव डगमसाई, स्यों ही किनारा दिख गया | और भी सुदूर 
दक्षिण से भक्ति को. निधिद्र धम-घंद- दिखाई पंढी, देखसे-देखते यह, 
-. सेघखयद सारे भारतीय आसमान में फेज राधा और आठ सो चर्षों.-तफ 

- इसकी जो धाराधार वर्षा हुई, उसमें भारतीय साधना का: अनेक कुंड़ा 
.. भ्रह गया, उसके श्रवेक थोज झंक्ुंरित- दो उठे | भारतवर्ष नये इत्ताई 
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और नये वेभव से शक्तिशाक्ली हो उठा । उसने उद्दात्त कंठ से घुता के 
साथ घोषित किया---प्रेमापुमर्थों महानू--भेस ही परस पुण्षषार्थी है ! 
विधि और निषेष, शास्र और पुराण, नियम ओर आचार, कर्म भर 
साधना, इन सब के ऊपर है | यह श्रमोघ महिमाशाली प्रेम । प्रेमी जाति 
और बा से ऊपर दे, आश्रम और सम्पदाय से अतीत है | 
जिन दिनों की बात हो रही है, उन दिनों भारतवर्ष का प्रत्येक कोना 
तस्ताघार की मार से ऋकमफना रहा था, बढ़े-बढ़े मन्दिर तोड़े जा रहे थे, 
मूर्तियाँ विष्वरत की भा रद्दी थीं, राज्य उख्ादे जा रहे थे। विष्छिन्न 
ट्विन्दू-शक्ति जीवन के दिन ग्रिन रह्दी थी और साथ ही दो भिन्न दिशाओं 
से उसे संहंत करने का प्रयरन 'बत्त रहा था | विच्छेद और संघात के दो 
एररपर- विरोधी अयत्नों से एक भज्ञातपू्वे दशा की सृष्टि हुईं । द्विन्दू' 
सभ्यता नयी चेतना के साथ जाग 'डढी | आज जो श्राज्नोचना छत रही 
है, चढ़ उसी नयी चेतना का भाग्नावशेष है । उसमें कोई स्फूर्ति नहीं 
रद्द गई है | नीएस और प्रलस्थमान तके-जाल से उकताकर में उद्धिग्न हो 
रहा था। भी में श्राया, पहाँ से उ& चलूँ. और इस्च विधार के आते 
ही मेरी कक्पना वहाँ से उठाकर मुझे अन्यत्ष ले चलती । 
सुझे पेसा ज्ञान पढ़ा, में सारे जगव्‌ के छोडे-मोडे ब्यापार को देख 
सकता हूँ | मेरी दृष्टि समुह् पार करके अवृभुत्त कममय लॉक से पहुँची | 
यहाँ के सजुष्यों में किसो को फुरसत नहीं जान पढ़ी, सबको समय के 
काझे पके भे । सारे .द्वीप में एक भी ऐसा गाँव नहीं मिक्ता, जहाँ धरन्टों 
तक एकादशी शत के निर्याय की पंचायत बेठ सके । सभी व्यस्त, सभी 
चंचवा, सभी तत्पर ! , में आर्य के साथ इनेकी अपू् कर्म-शरक्ति देखता 
रह गया | यहाँ से लाल, काजी, नीली आदि अनेक तरह की तरंग 
: बड़े वेग से मिकल्ल रहीं थीं भर सारे: जगत के, वायुसयढक् को सुहूसे 
अई में तरंगित कर देती थीं। भारतपर्ष के शान्त वाधुमणडस पर भी ये 
बार-बार आधाल करतो हुई नजर आई । चद् भी कुछ विदुर्ध हो उठा ।.. 
ये बिचारों की ऋइरे थीं | | ह 
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में सोचने कषगा, यूरोप से आये हुए नये विचार किस मार 
नित्यप्रति हमारे हमाज को अज्ञात भाव से एक विशेष दिशा की ओर 
खोँचे लिये जा रहे हैं। पुस्तकों, समाचार-पत्नों, चल्नचिन्नों और रेडियो 
झादि के प्रचार से हमारे समाज के विचार में भयंकर ऋष्तिकारी 
परियर्तंन हो रहे हैं। भयछुर इसलिये कि असी तक यह समाज इस 
क्रान्तिकारी विचार के सहाभार को सम्हाक्षने के थोग्य नहीं हुआ 
है--उसके पैर कढखद़ा रहे हैं। उसके कन्थे दुर्बल हैं, उसकी छाती 
धर्ठक रही है । हम सन्त्रस्त की तरह इन विचारों को देखते हैं. ; पर 
जंध प्रशात भाव से ये ही हमारे अन्दर घर कर जाते हें तो या तो 
हम आन ही नहीं सकते या यदि ज्ञान सकते हैं तो घबरा उठते हैं । 
श्रात्ञ की सभा भी इसी घबराहट का पुक रूप है । 

, जिसे दिन तक भारतीय ज्योतिष-शासख के साथ इस नवीन विचार 
का संघ नहीं चक्ता था तब तक इश्य और अभ्रदय ओर गणना नामक 
, दो भ्दूसूत्त शब्दों का आविष्कार नहीं हुआ था। साधारण दिसोग को 
यह समझे में महीं आवेश! कि गंणशना““ज्योतिष की प्रध्यक्ष गणवा--- 
इंश्य और अदृश्य एक ही साथ कैसे हो सक्रतो दे | पणिडते लोग इस 
ब्रात की इस प्रकार समझाते हैँ--पहली तरह की गणना बह जिसे 
दमारे प्राचीन आचार्यों ने बताई है। यह ऋषिशोंक्त गणना है! इस. 
पर से अगर प्रद-गणित करो तो कुंछ स्ंथूज आता है, भर्थात्‌ इस स्थान 
पर से भद्द कुछ इधर-उधर इठा हुआ नजर आता है। पर आधुनिक . 
वैज्ञानिक गयाना से घह ठीक स्थान पंर दिखता है।. यह तो कह्दा नहीं 
का सक्षतों कि ऋषियों की गणना गजत दे, असक्त बात यह दे कि वह 
, भदश्य गया है; बह आसमान में अह्ठों' को. ग्रधस्थान दिखाने की " 
' गंणनां मंदी है; बरिकि एकादशी : झादि ब्तों के नि्णंय करने की गणना 
है| ये बत भी अदश्य हैं, इनके फेज भी अदृश्य हैं," फिर, इसकों गंशना 
क्यों अंदश्य न ही !  श्यनाणना भाधुनिक विशान-सम्त हैं। इसको: 
काम प्रहण; थुति,/ भादि इश्य पदार्थों की बिखावा है। कंधे पणिकत 
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पहली गणना को ही मानकर पश्मा बनाते हैं, कद दूसरी के हिंसाम्र 
से, कुछ दिनों को मिल्लाकर | इन दोनों को सिलाने से जिस 'दृश्याइस्य? 
नामक विसंकुल गणना का अबतार हुआ है उसमें कई पक्ष हैं, कई दल 
हैं। कोई स्वपन, ! कोई निरयण ? कोई रेवत, फोई चैन्न, अनेक मत 
खडे हुए हैं। स्गह्ा बहुत-सी छोटोी-मोटी बातों तक पहुँचा हुआ है। 
शदाइरण के लिये मान लिया जाय कि किसी प्राचीम पश्डित ने कहा 
कि कर? से ख! स्थान का देशान्तर-काल एक घंटा है औ्रौर आज के इस 
वैज्ञानिक युग में प्रत्यक्ष सिद्ध हो गया है कि एक धंदा नहाँ, पौन. घंटा 
है | श्रप कौन-सा मत मान लिया जाय | कोई एकादशी शत के लिये 
प्राचीन आाय की बात पर चिपथ हुआ है, दूसरा इतनी-सी बात में 
उदार धोना पसन्द करता दे । इन अनेक झगद़ों के कारण एकादशी अत 
, का सिर्णय करना बड़ा सुश्किल हो भया दे । उत्येक पत्ना अस्षग अबग 
राय बेता है, अत्येक पणिडत अवग-श्रत्नग संत का सप्रथेन करता है । यह 
पश्चिसी बिधारों के संघर्ष का परिमाण है.। भ्राज की इस धोटी-सी 
सभा का कोई भी परिडत यद्द बात ठीक-ठीक लीं समझा रहा दे । एक 
दुशशी अत का यह सगड़ा सारडा ऐक्ट से कम्त खतरनाक नहीं है, बाबू 
सगवानदास के प्रस्ताबित कानून से कम उद्वंगजनक नहीं है | ऋार थे 
कानुव भारतीय संस्कृति को हिल्ला सकते हैं तो यह रगड़ भौर भी 
क्रधिक इिंक्षा देगा ह 
केकिन भारतीय सरकृति क्या सचमुच ऐसी कमजोर मींच पर 
खबी है, कि कोई एक ऐक्ट, कोई एक कानून और पक्ष विचार-विनिमय 
उसे दिल्ला दे ! में समता हूँ नहीं। मेरे सामने छुए इजार वर्षों को भौर 
-खहस्ों ग्रोजन विस्तृत देश की विशाज् संस्क्ृत्ि खड़ी है, ज़सके इस वह. 
शरीर से ज्रा भी धुढ़ापा नहीं हो, बह किसी चिरमवीस प्रेरणा क्ष परि 
चाकित दे | जधके मस्तिष्क में सहों चर्ष का अनुभव है; दोकिन थकान 
नहीं है, उसकी श्राँों में अनादि तेज फज्क रहा है, पर आाकस्य' नहीं 
है.! वह क्रपूर्व शक्ति और अनंत भेये को अपने वक्षःस्थक्ष. में बदन करती. ... 
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आरा रही है | उसने अपने विशट्‌ परिव्तेनशीक् दी जीवन में क्या-क्या 
नहीं देखा है ! कुछ और देख क्षेगे में उसे कुछ भी मिसक नहीं, कुछ 
भी दिचक नहीं है । जो क्लोग इस तेजोमय भू्ति को नहीं देख सकते ' 
बह्ी धबराते हैं, में नहीं घबरा सकता ; 

शाख्-तर्ता शप्त॒ सी चता रही थी। में सोचने ज़गा--क्या यह 
जरूरी नहीं है कि सभी पचांगवादे एकमत हवीकर पक ही तरह का 
निर्याय करें | शायद नहीं। फर्योंकि धमारा देश एक विचित्र परिस्थिति 
में से शुज्र रहा है | घह पुराना रास्ता छोड़ने को बाध्य है, किन्तु चया 
राध्ता शरभी मिला नहीं । वह कुछ पुराने के मोह में और कछु नये के 
नशे में भूल रहा है। किसी वूसरे के दिखाये रास्ते से जाने की भपेक्षा 
खुद रास्ता हूँढ़ लेना अच्छा है। चलने दो, इस भिन्न-भिन्न भर्तों को 
भारतीय जनमत स्वयमेव इनमें से श्रच्छे को चुन रदा है । इस दब्दि, 
से इस सभा का. बा महत्व हे । यह भटके हुए लोगों का शह खोमने 
का प्रयास भी अच्छा है । 





परिचय 
पूं० बालकृष्ण भ्रद 


भद्द जी का जन्म संवव १६०३ में अयाग में हुआ था | आप संस्कृत 
के अष्छे विद्वान थे | संवत्‌ १६३४ में हिन्दी-प्रदीप! नामक एक द्िन्दी 
पञ्न आपने निकाला, और ६४ वर्ष तक उसे चल्याया | आपकी निबन्ध- 
छोखन-शोेत्ती श्रद्धितीय थी। द्वास्यरस के लेख ख्िखने में भों आप 
बेजोड़ थे | । 


पं० बदरीनारायण चौधरी 


आपका जन्म संवत्‌ भाद्रपद, कृष्ण ६, १६१२ को मिर्जापुर से 
हुआ । स॑चत १९३३ में आपने 'कवि-वचन-सुधा” और संचत्‌ १8४ में 
आनरूद-कांदुस्थिनी! नामक पत्रिका का प्रकाशन किया । द्विन्दी में सथा* 
क्ञोचना का सूभ्रपात आपके द्वारा हुआ | आपने जो कुछ लिखा स्वांतः- 
सुसख्ताय ही लिखा। आपने कई नाटक भी लिखे हैं, जिनमें भारत 
सौभाग्य” विशेष प्रसिद्ध है | शपका उपनाम 'प्रमधन! था। संब्रत्‌ १४ ण० 
में आपका स्वर्गेवाल हो गया । ' 


पं० प्रतापनारायण मिश्र 
आपके जन्म भारिषन कृष्ण ६, संदत १६१३ को उन्नाच में पंडित 
संकटाप्रसाद ज्योतिषी के यहाँ हुआ। आप प्रसिक्ष 'प्राक्षण पंश्र के 
सापादक थे | कात्ञाकांकर के हिन्दुस्तान मामक पतन्त के भी. सरपदकीय 
' विभाग से कुछ दिनों तक भापका, सम्पस्ध भां | आंप दास्यरस के सित्तु- 
इस्स केखक थे । आपने १२ पुस्तकों का अनुवाद किया है और २० 
' पुस्तक क्षिखी हैं। श्रोपका देदान्त चपाड़ शुबल्ञ ४, संय 48२१ को 
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पं० महावीरप्रसाद दिवेदो 
पं० महावीरप्रसाद ढिवेदी का नास दिन्‍्दी साहित्य में स्थायी मह्व 

की रचना के लिए उपयुक्त उपफरण-संग्रह झोर प्षेत्र-परिष्कार संसव करने 
के लिये चिरस्मरणीय रहेगा । गत शादी के अंतिम दृशक में, जिस 
समय वे दिन्‍्दी को सेवा की ओर आक्ृष्ट हुए, दो बालें ध्रायः स्पष्द दो 
पत्ती थीं। एक तो यद्व कि अज्माषा हिन्दू समाज के मन को सथनेवात्धे 
अनेक भाषों को संतोषजननक्ष रूप स व्यक्त नहीं कर सकेगी ओर दूसरी यह . 
कि सदीबोली को काध्य-भाषा के योग्य बनाने के लिए उसका बहुत 
अधिक परिष्कार करने की आवश्यकता हे। विचक्षण समालोचक की 
इष्टि से सभ्पक्त ने के कारण उन्होंने दिन्दी-साहित्य की इस आवश्यक्षता | 
को समझा ओर 'सरस्वती'-सम्पादक के पद पर आरूढ़ द्वोकर वह उथयोग 
किया जिससे खड़ीबोली में दस भाज प*०. अयोध्याहिंह उपाध्याय, बाबु 
मैथिज्नीशरण गुछ, तथा कन्प. अंगेक सुकवियों ओर सुलेखकों को 
,संफल्षतापुर्थक साहित्य-सजन करते देख रहे हैं | न्‍ 

' सन्‌ १६०४ से खेकर लगभग २० वर्ष तक द्विवेदी जी ने 'सरध्ष्यती' 
का सम्पादून किया | आपने अंग्रेजी, संश्कृत और बंगला के अनेक-प्न्‍्यों 
का हिन्दी में असुुंवाद किया। आप बढ़े र्वाभिभागी साहित्यसेवी थे, ' 
और समाल्योचना करने में श्राप बड़ी स्पष्टवादिता से काम जोते थे। 
, श्र दिसम्बर, सब 38३४८ को जल्लोदुर रोग से पीढित होकर आप स्वर्ग - 

चासी हुए । आपका जन्म दोलतंघुर गाँव, जिला रायबरेली में संवत्‌ 

१६३९ में हुआ था। । । ह 


। ' बाबू बालप्ुइुन्द गुप्त नी 
बाबू बाजसुकुल्द गुप्त को नास हिन्दी के 'पंत्रकारों में विसससरणीय 
' आेगां । आपका: मारब्भिक सम्बन्ध सर्व से था, ,किनन्‍्तु दिन्दी भाषा से... 
: प्रेम दीपे ही आपने शीक्ष दी. उससे  अभिशदा प्राप्त कर क्षी, और काक्षा' 
कॉकर के 'हिन्दुस्तान' के सद्कारी सम्पादक रहकर आपने रही-संडी कंमी 
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की पूर्ति कर डाकी | 'हिन्दी-बंगवासी', मारतनंसन्र!ं आदि का बहुत 
कुछ विकास आपकी दोेखत-कज्षा के फारण हुआ । आपने अनेक घुरतकों 
का प्रशयन तथा अचुवाद हिन्दी में किया । आपका जन्म लंवत्‌ १६२३ में 
रोहतक जिले में हुआ | दिनदी-साहिस्य के दुर्भाग्य से थोड़ी ही शायु में, 
संवत्‌ १६६४ में, श्रापका स्थर्गवास हुआ । 
पं० मायबप्रसाद मिश्र 

आप सज़्कर, जिला रोहतक के निवास्री थे | आप हिन्दी गधा के 
बढ़े अच्छे लेखक थे । सुदर्शन! नामक पत्र का आपने बढ़ी विह्नता के 
साथ समपादन किया था | आप उच्च कोडि के दाद्य निक भी थे । 

आपका जन्म-काल संवत्‌ १६९७ माना जाता है। ४० बर्ष की' 
अछप अवस्था में आपका देदान्त हुआ | । 

पं० उयासविशरी मिश्र. 

शाधुनिक काल में हिन्दी साहित्य की सम्ाज्ोचना के विक्रास के 
लिपु सामग्री उपस्थित करने के चोेन्र में एं० श्याम्जिहारी मिश्र ने भ्रत्यंत 
महस्यपूर्ण कार्य किया मे। “मिश्नवन्धुधिनोद!, हिन्दी नवरक्षः आदि 
| आपके वे अन्ध दें जिनकी रचना आपने अपने बन्धुओं के सहयोग. से की 
है| सभापति पद पर आपका निर्वाचन करके हिन्दी सादिध्य-सम्मेशन 
आपकी सेवाओं का. उच्चित सम्माव कर घुका है। आपका जन्म सब. 
१३३० में हुआ । 
प॑ं० पप्मसिंह शर्मा 
हिन्दी सें तुलनाश्मक सम्राल्लोचना के अ्रतत्तेक का श्रेय प० प्मसिद" 
शर्मा को ही प्रा: है। थे टिन्दी सं स्क्ृरंत और फारसी के विद्वान थे । 
'डनंक्ी यह विदृत्ता उनकी आंज्ोचनात्मेक भाषा में भ्तिविश्वित होती . 
: रइती थी । “बिद्दारी सतसह! पर 'सलीचत भाध्य' लिखकर शअपंते 
. अथरम  मंगसाभसाद पॉसितीपिक, संब्त, १६८० में प्राप्त क्रिया । संघव 
3८५ में शुअफ्रफरपुर में आपने हिल्दी-साहिस्य-संब्मेन का समापतित्व-. 
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किया | संचत्‌ १४८६ में लगभग #६ वर्ष की आयु में आपका स्वर्गंबास 
हुआ | 


बाबू १रपोतमदास टंडन 

: “ंडन जी का जन्म प्रयाग में संवंध १६३६ में हुआ । संचत्‌ १४६४ 
में आपने एम० एु० पास किया | उसके दो वर्ष बाद ही आप एल- 
पृक्ष० बी० भी हो गए, प॑० बालक़ृष्ण भट्ट के' सम्पर्क से आप में हिन्दी- 
प्रेम का संचार हुआ | 'अम्युदयः के अश्रम संम्पादक के रूप में आपने 
हिस्दी सेवा का श्रोगणेश किया |. हिन्दी-सांदित्यं सम्मेलन का ध्तेमा 
श्यरूप श्रापको लगने, अध्यवसाय, संगठन-प्रवोगता ओर कहपना-शक्ति 
'का कल्म है| आप .हिंस्दी-साहित्य-सम्मेलन के तेरइवें अधिवेशन के 
सभापति रद घुके हैं । जा * ' 


प॑० लक्ष्मीघर वाजपेयी । 

प० ब्च्मीधर वाजपेयी हिन्दी के एफ अप्छे पत्रकार हैं। . हिन्दी 

कैसरी', खिन्नमय जगत! भादि से उनका तब से सम्बन्ध था, जब वे 

प्रायः एफ नघयुधक्ष थे । हिंदी साहित्य-संस्मेजन के स्तम्मों में. वे एक हैं । 

.. आपने मेघदूत का हिल्दी अनुवाद बहुत सुन्दर पश्चों में क्रिया है, तथा 

. बाध् में अनेक पुस्तक लिखों, और, सम्पादित की हैं। आपने वासबोध! 
का हिन्दी अलुवाद किया। भाषका जन्म संबत १९४४ में कानपुर जिले 

मैडुआ। । 
के .. श्री गुलाबराय । 

हिन्दी के नियस्धन्ल्ेखकों में श्री. गुलेवराय का मांस ठेवक्षेख-योग्य 

है । आप इस समय 'साहित्य-संदेश” के सम्पादक हैं.) सेन्ट जान्स कालेज 

. औंगरामें आप: हिंदी :अ्रध्यापंक भौ हैं। “आपने विभिन्न विषयों पर 
: झेक पुस्तक लिखी हैं, जिनमें से 'नवरसः, प्रबन्ध प्रभाकर”, 'पिक्ात 

घार्ता' शोर डिन्दी साहित्य का सुवोध इतिदवास' विधार्थियाँ के किये 
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उपयोगी हैं। आप १७ चर्च तक छुतरपुर राज्य में प्राइवेट सेक्र टरो के 
पद पर रहे | श्रापका जन्म संघत्‌ १8४४ में छुआ । 


श्री गणेशशंकर विद्यार्थी 
श्री गणेशशहुर विद्यार्थी अपने समय के हिन्दी पत्रकारों में सबसे 
अधिक निर्भीकू ओर त्यागशील थे। आपका साप्ताहिक पन्न प्रताप 
राष्ट्रीय समस्याओं पर प्रकाश डालने में श्रद्धितीय था और यद्यपि वह 
अब भी प्रकाशित हो रदा है, किन्तु उसमें श्री गणेशशह्ूूर के ओजरुवी 
व्यक्तिय के रपश का अभाव निर्विवाद रूप से फक्षकता दे । आपने 
विकटर झा गो के नाइईंटी थी! नामक उपन्यास का एिन्दी में अनुवाद 
किया | राजनेतिक कार्यकर्ताओं में आपका एक विशेष स्थान था । हिन्दू 
मुखलिस दंगे में शान्ति-स्थापन का अयस्न करते हुए श्राप सन्‌ १६३१ में 
परक्षोकवासी हुए । श्राप हिन्दी-साहित्य-सस्मेज्नन के सभापति भी हो 

जुके थे । आपका जर्म संचत्‌ १६४७ में हुआ था | 


पृ अचध उपाध्याप 
प्‌ ० अवध उपाध्याथ एक उद्वकोटि के मणितज्ञ थे | श्री प्रमचन्दृजी 
के उपन्यातों की आज़ोचना करके थे हिग्दी-साहिश्य-जगत्त में समालोचक 
के रूप में भी मसिद्ध हुए । आपने अनेक पुरुतकों का अनुवाद, संग्पादन 
और प्रशायन किया । प्रायः सामयिक पत्नों में भ्रापके भात्ोचनाध्मक जेख 
निकला करते थे । जीवम के भ्रम्तिस वर्षो में आपने पेरिस विश्वक्षियाजय 
प्‌. स्टेट ब्राकटरेट? आ्राप्त किया । संबत्‌ १६६२ में, मप्यु से पृ, कंसनऊ 
'विश्वपिधाज़य के गग्ित पिश्रांग में आपने एक ध से कुछ अधिक 
: समय तक अध्यापन-कार्य किया था। ह 
पं० बनारसीदास चतुर्वेदी हि 
... पर अनारसीदास चतुर्येद्षी हल्दी के बर्तमान सक्रिय पत्रकारों में. 
भ्रप्मणी हैं। विशाक्ष भारत का सभ्पांदन करते हुएं भाप दिस्दी साहित्य 
की अनेक समंस्याएँ सामने काएू। अपने आन्दोलनों में भ्रापकों भांशिक , 
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सफलता, भी भाप्त हुईं । आपने कविरष्न सत्यनारायण को जीवनी स्लिखती ' 
आपके रफुट मिमन्‍्ध भी उपयोगी हैं। आजकल श्राप भोरष्ठा राज्य से 
प्रकाशित होने वाले, 'सधुकर! नामक पश्न का सम्पादन कर रहे हैं । हस 
पन्न के द्वारा घुन्देल खंडी कवियों, कहायतों, देहाती गीतों, प्राकृतिक इश्यों 
शग्रादि के सम्बन्ध में विचिध प्रकार की जानकादी पाठकों के सामने उप- 
स्थित करने की ेष्टा पतुर्वेद्ी जी झर रहे हैं 
पृ० उदयशकर भट्ट । 

श्री, उद्यशंकर सट्ठ ने काव्य और नाठक दोनों ही छ्लेत्रों में यथेष्ट ' 
सेवा की दे । 'तक्षशित्षा” और 'सानसी? आपके कास्प हैं; 'संगर विजय! 
अस्मा); 'मंत्स्पगंधा?, 'विश्वासिन्र आदि आपके नाटक हैं। सुफुद कवि 
ताझों के आपके दो संग्रद 'राका! झोर 'विसलेतद! नाभ से प्रकाशित हुए 
हैं। आपने एकांकी नाटक भी लिखे हैं । आपका जन्म सं० ११९४ सें 
हुआ । आपके नाटकों और कविताओं का हिन्दी संसार ने अतछा स्वागत 
किया है । 


ढा० रमाशकर शुक्न रसाल' | 
प० रामशहइूर शुक्र रखा! अबज्चाषा के अमुख कपषि और भ्रक्नंकार- , 

. शास्त्र के विशेषज्ञ हैं, स्वर्शीय रक्ाकर) के डस्युबशतक! की आपने जो . 
. भूमिका खिखो दे उससे आपकी पिद्वत्ता प्रकट होती हे | 'हिम्दी-साहित्य 
का इतिहास अलंकार -पौयूष', 'भालोचनादश”. आ्रादि भापके लिस्े 
' ग्रन्थ हैं । आपने दिन्दी भाषा को कोप बे परिक्रम्त से सम्पादित किया 
, है ।अयाग  विश्वविश्यालन में आप हिन्दी के भध्यापुके हें | विश्व: 

' 'विद्यांसम से आपको, दि० व्िट० की उपाधि सिक्ष चुकी है।.?.... 

रे पं? गणेश द्विवेदी 
.' 7 (० गणेश दिवेदी ने. हिन्दी के गध-साहित्य पर जो अकाश डाला 

” है हससे हिन्दी-साहिंय के विद्यार्थियों को संदायतरा: सिल्ती है। हिल्दी. 

,  मोटक', हिन्दी: उपस्यास का विकास! झादि विषयों पर आपसे समस- 


श्क्न्थ् [ सम्मेलन"नियनन्‍्धमाजा 


समय पर अफडे निवन्ध लिखे हैं। आपके एकांकों नाटकों का भी दिन्दी 
में आाबर हुआ है। आप एक अच्छे संगीतश् भी हैं। हिन्दुस्तानी 
पऐकेडेमी के साहिस्यिक विभाग में आप बहुत दिनों से संत्रग्नतापूर्थेक 
काम कर रहे हैं । 


पं० हज़ाराग्रसाद द्विवेदी 
प्‌ ० हजारीभप्रसाद द्वियेदी श्राल्ोचक के रुप में हिन्दी पाठकों के 
सांभने आ रहे हैं। 'हिन्दी-साहित्य की भूमिका?, ' 'सूर-साहिसत्य”, कपीर! 
ये तीय आपके भाक्ोचनाश्मक प्रस्भ हैं, जिनका हिम्दी-संसार में अच्छा 
स्वागत हुआ दे | झापको शाक्षोचनाएँ गरभौर' और संयत दौतो हैं, 
' श्राप शाम्तिनिकेतन. से हिन्दी श्रौर सस्क्ृत के अध्यापक हैं। आपका 
जअन्स सम्बसू 48६४ में दुआ । 


